Fig. 1. ANNIBALE CARRACCI, cartone preparatorio per il Trionfo df Becco, Urbino, Gallerin Nazionale
delle Marche,
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1! restauro del cartone per la Galleria Farnese:
risultati e nuove acquisizioni

Lintervento di restauro risale alla primavera del 2001, dopo che il grande car-
tone di Annibale Carracci era stato esposto a Washington e quindi a Roma, nel
la mostra I'Idea def belio, concesso in prestito dalla Galleria nazionale delle Mar-
che, dove & conservato dal 1915 (fig. 1, tav. 6). Seguiva quindi di soli sei anni
il completamento del restauro dei due grandi cartoni di Agostino Carraccl, per-
tinenti allo stesso ciclo decorativo, conservati alla National Gallery *.

Non si hanno notizie di restauri datati ¢ documentati dell’'opera, ma certo le
vicende note dei diversi passaggi di proprieta, da Domenico Zampieri a Fran-
cesco Raspantini, a Carlo Maratti, fino all’acquisto da parte del papa Clemente
XI Albani®, provano il grande interesse per il cartone che si pud immaginare ac-
compagnato ad una cura costante per la sua conservazione. Una cura funziona-
le non solo al miglior godimento di un'opera pregevole, ma anche alla sua frui-
zione come modello ed esempio per le generazioni di pittori che lavorarono a
Roma nei decenni successivi alla grande impresa pittorica dei Carracci a Palaz-
20 Farnese. Proprio le continue manipolazioni di un oggetto di per sé fragile,
forse gia nel cantiere di Palazzo Farnese, poi nelle botteghe degli artisti che cu-
stodirono il grande foglio, dovettero provocare i primi danni, strappi, fori ¢ lo-
goramento delle carte, cui si rimedid con reiterate applicazioni dal verso di rin-
forzi in carta.

La foderatura, con tessuto di lino ¢ colla animale, st potrebbe situare al pe-
riodo di permanenza nello studio del Maratta o essere collegata alla proprieta
Albani: si tratta comungue di un restauro piuttosto antico *. Lintervento fu ese-
guito senza liberare il cartone dai numerosi rinforzi, né tantomeno smontare il
mosaico di fogli che lo compone: lo prova la perferta continuita del segno anche
in corrispondenza delle giunzioni che presentano grinze ¢ deformazioni eviden.
ti. Viste le grandi dimensioni del cartone (mm 3460x3325), il supporto ausilia-
rio fu ottenuto giuntando in orizzontale, con spesse cuciture, cinque teli di lino
sottile ad armarura piana e densita 11x11 fili/femq: i tre centrali alti circa 80 cen-
timetri, i due estremi tagliati a misura per completare il supporto.

1l cartone & giunto nel nostro laboratorio temporaneamente collocato su un
rullo?, tuttavia l'osservazione del supporto ha fornito indizi sufficienti ad ipo-
tizzare almeno una sostituzione della strutrura di sostegno nel corso della sua
storia conservativa: sul verso della tela, ai quattro angoli, erano cucite delle tasche
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Fig. 2. ANniBaLE CARRACCE, cantone prepatato-
rio per il Trronfo di Bacco, particolare prima del
restauro, Sioevidenziano le sovrapposizioni al-
I'incracio di quartro toglt, I'alterazione in bruno
della carta azzurea, pore di umidita, abrasioni ¢
micro cadute del carboncino

Fig. 3. ANNIBALE CARRACC), cartone preparato
tio per il Traanfo di Baceo, particolare prima del
restauro. Evidenti le lacune lungo il margine ¢
la marezzatura prodocta dalle gore di umidina
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triangolari, predisposte come sistema di
aggancio ad una struttura di sostegno che
doveva inserirvisi, probabilmente senza
altro vincolo; si osservava perd anche
limpronta di un telaio perimetrale dota-
to di una traversa orizzontale ¢ di rinfor-
zi diagonali agli angoli; solo su guesto te-
laio pin recente | margini della tela e del
foglio sarebbero stati ripiegati e inchio
dati lungo i profili.

La carta, in origine grigio azzurra, ap-
pare allo stato attvale uniformemente im-
brunita, per lo sbiadimento naturale in-
dotto dalla luce e per 'ossidazione inne-
scata dall'acidita delle colle animali, im-
piegate con abbondanza nei vari restau-
ri " fenomeni di umidita hanno provoca-
to gore brune ¢ a tratti favorito la migra-
zione del gesso ¢ del carboncino adden-
sati in colature visibili per tutta altezza,
in particolare sulla destra del disegno (fizz,
2-3). Solo in alcune zone il tratto a car-
boncino appare come striato in senso oriz-
zontale, forse per I'azione meccanica di
una pennellessa utilizzata per spolveratu-
re troppo energiche o per favorire I'ade-
sione alla tela di supporto, nell'antica fo-
deratura. 11 carboncino risulta tuttavia
molto stabile, il segno apprezzabile nella
sua forza e il chiaroscuro nella sua fusio-
ne; Puso del gessetto & ben riconoscibile
nei massimi chiari, benché queste stesure
siano purtroppo molto impoverite (fg. 4).

Il disegno non presenta lacune signi-
ficative, per dimensione o posizione, nel-
le parti figurate; solo i bordi risultano pii
fragili ¢ costellati di fitte mancanze, in al-
cuni casi di notevoli dimensiont; la pit si-

gnificativa riguarda angolo in basso a sinistra; si tratta di una grande lacuna re-
golarizzata secondo una elle lunga mm 2090 sul lato sinistro del foglio, mm 970
sul lato inferiore, la cui larghezza varia tra i 250 ¢ i 390 millimetri.

Come ¢ noto il grande foglio corrisponde con una certa precisione alla meta
destra dell'affresco con il Cortes di Bacco con Sileno ed & in scala reale; i margini
superiore ¢ inferiore combaciano con quelli del dipinto, si sono perduti invece
alcuni centimetri lungo il bordo destro; il margine sinistro, se integro, divide-
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rebbe I'affresco in due meta quasi eguali, passando in una zona relativamente
meno fitta della composizione. Ci sembra probabile quindi che il pittore abbia
scelto di lavorare fin dall'inizio su due cartoni distinti, o piuttosto abbia diviso
in due parti il grande disegno, subito dopo I'esecuzione, per evidenti difficolta
di movimentazione di un unico foglio lungo circa sette metri. La giunzione ver-
ticale, al centro della rappresentazione, potrebbe quindi aver subito degli ag-
giustamenti fin dall'origine, ma la grande perdita dovrebbe essere intervenuta in
seguito”; il margine & rifilato secondo un taglio preciso e la lacuna fu risarcita,
forse all'epoca della foderatura, con un inserto di carta fatta a mano, pit recen-
te delle altre carte rinvenute sul verso, e tinteggiata a tempera, per uniformarne
il colore a quello gia alterato in bruno della carta originale.

La parte centrale & composta da fogli rettangolari a misura piena di mm 430x550,
cui si aggiungono fogli perimetrali di dimensioni minori. Tutti i fogli sono giuntari

Fig. 4. ANNIBALE CARBACC, cartone preparatorio per il Trionfo d Bacen, particolare dopo Uintervento
di restauro,
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fra loro sovrapponendo ed incollandone i margini per un massimo di mm 30; le
piccole grinze ¢ le ondulazioni in corrispondenza dei giunti sono almeno in par-
te riconducibili al montaggio originale ¢ dipendono evidentemente da differenze
nell'essiccazione tra i singoli fogli, anche in ragione dei loro spessori disomoge-
nei. Il metodo di assemblaggio rispetta una logica ripetitiva che si & schematizza.
ta graficamente {figg. 5-6): i fogli sono dapprima giuntati a due a due ¢ poi le cop-
pie incollate I'una all’altra lungo il bordo verticale, oppure i quattro fogli sono
giuntati tra loro a rincorrersi. Le quartine cosi ottenute sono montate in strisce
verticali di quattro, infine sovrapposte ¢ incollate tra loro per raggiungere la lar-
ghezza voluta ®, Nel margine superiore, I'altezza leggermente ridotta delle carte
potrebbe imputarsi alla regolarizzazione di sfrangiature prodottesi sul bordo; lun-
go il margine destro & applicata una striscia ottenuta con settori regolari di fogli

| 3 B }

| R - e ..; :.1:’
¥ |41 $ | ! i
T il ¥ R |
."' "lg -* e - - "*‘
‘ ‘ | *
) | T . A . S S ,..|
||& - - * " >~ L
1 ‘.L-_— | > N | S .-'L 1_
|Lr* ol Ay e B 4-}.
1 R
|
- - - | I
;ﬂ_t 7 i_f T ¥ 7771 ¢,
| "’- - g - - |U"
1 _ | T |
!. B O L P e L
'o- - "¢- « . !.. . "‘i'i
t 1 f‘T % oA __T_—'ld- |
& o W o =5 L4
S8 ] /N Ts 4 ) 1
— W N—— | | R
B 1 ,}

\ - |‘- - -’i : ‘ |
| rEEEreriel

Fig. 5. Schema del metodo di giunssone dei fogh del cartone. In alto & sche-
matizzato uno dei due procedimentt i sssemblaggo delle quartine,
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della stessa altezza, montati a seguire dal basso verso I'alto; come gia detto que
st striscia doveva in origine essere pitt ampia di diversi centimetri, andati perdu-
ti; la fascia in basso & invece costruita con frammenti di dimensioni disomogenee,
montati in modo irregolare; la presenza di pezzi residuali & collegabile ad un uso
parsimonioso del materiale cartacco. Piii complessa l'interpretazione del margine
sinistro, come gia sottolineato: la presenza di quattro quartine incomplete fa pro-
pendere per il taglio eseguito dopo I'esecuzione del disegno intero; nella parte al-
ta sopra la grande lacuna, si individua una giunzione anomala con andamento ir-
regolarmente obliquo, che sembrerebbe frutto di un rimaneggiamento: dei tre fram-
menti giuntati, i due superiori non recano tracce di disegno, il frammento inferiore
reca parte di un tirso e il disegno risulta sfalsato rispetto al foglio contiguo; si po-
trebbe quindi trattare del rimontaggio poco accorto di un pezzo che si era lacerato.

Fig. 6. ANNIBALE CARRACCL, cartone preparatorio per il Trionfo df Bacew. La ripresa in luce trasmessa
documenta il sistema di assemblaggio dei fopli, il traforo per la trasposizione del disegno sui cartoni
secondard, le lacune prodottesi nel tempo
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wio df Bacco, particolare. La luce trasmessa

7.
enzia le tracce de
una stella appena leggibile

7. ANNIBALE CARRACCE, cartone preparatorio per il T
a filigrana: parte di uno scudo, il doppio profilo della Jettera M, sormontata da

del cartone preparatorio per

il Triomfo di Bacco nel corso delle opera

delle carte di rinforzo. Al centro un grande foglio szzurro  zioni di risanamento, prima della rimeo

con lo studio di un volto; Jungo il margine uno dei fram-  zione di un foglio azzurto con studio di
menti di carta in stampa litografica colorata. testa virile
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Lo studio al microscopio ottico ha messo in evidenza che la carta originale ¢
stata ottenuta dalla macerazione di una mescolanza di fibre di lino di colore ava-
na ¢ di colore blu. Dall’osservazione in trasparenza della carta appaiono ben vi-
sibili i caratteristici filoni e le vergelle, mentre soltanto su due carte ¢ stata rile-
vata 'impronta non completa di una filigrana, raffigurante una sorta di scudo
con al centro la lettera “M” (fig. 7). Il dato € di grande importanza perché atte-
sta la provenienza dei fogli dalle cartiere di Fabriano, analogamente a guanto -
levato per i cartoni della National Gallery”,

Il disegno & realizzato a carboncino con lumeggiature di gessetro bianco; le
analisi alla microsonda elettronica confermano la presenza di nero di carbone e
di gesso miscelato con calcite e caolino.

La cauta rimozione a secco della tela di rifodero ha rivelato la presenza di nu
merosissimi rattoppi e fogli di rinforzo, sparsi sull'intera superficie ma soprat-
tutto lungo i margini, applicati in interventi successivi, fino a determinare anche
cinque sovrapposizioni (figg. 8-9). Si riconoscono carte fatte a mano di almeno
sei qualita diverse, alcune affini per tipologia a quelle del cartone stesso; in par
ticolare alcuni fogli azzurri, sicuramente i pit antichi, dato che ad essi si so-
vrappongono sia una carta verde-azzurra pit pesante, sia le carte bianco-avorio,
le pi diffuse ¢ riconducibili a quattro tipologie differenti. Su tutte le carte si

Fig. 10. ANNIBaLE CARRACCY, cartane preparatorio per il Triofo di Bacco, particolare. Urbino, Galleria
Nizionale delle Marche
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Fig. 11. AnNIpALE CARRACC Treanta 4@ Bacon ['l:l’lillllcn_' Roma,

Galleria Famese.
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afico delle giomare esecurive ded serrore destro dell alfresco di Annibale

itomassi ). Le linee tratteggiate segnano i margini ded carrone di Urbino
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rileva in genere la vergatura e in alcuni casi la filigrana; lungo il perimetro infe-
riore ¢ in un angolo sono stati trovati diversi frammenti di una xilografia a co-
lori, forse appartenente ad un unico foglio e ricostruibile in uno stemma, cir-
condato da volute e putti, con scudo ornato di una banda ¢ di stelle gialle su
campo blu. Carte di qualita pit scadente sono state usate per il grande inserto
del Jato sinistro ¢ per alcuni margini. Si & avuto cura di non danneggiare in al-
cun modo i frammenti cartacei, anche i piti piccoli, durante la loro rimozione
dal verso del cartone; gran parte di essi infatti presentava schizzi a matita o a car-
boncino o disegni compiuti di notevole interesse, sul recto o sul verso ¢ in aleu-
ni casi su ambedue le facce . Le carte recuperate hanno dimensioni assai varie;
in alcuni casi proprio la presenza del disegno consente di ricondurre ad uno stes-
so foglio frammenti anche molto piceoli. 1l procedimento adottato nei restauri
antichi del nostro cartone rivela quanto fosse preziosa la carta ¢ come venisse
oculatamente riutilizzata, anche a fini conservativi, senza inutili sprechi. Il ma-
teriale recuperato & stato consegnato alla Galleria Nazionale delle Marche, riu-
pito per tipologia, ¢ potrebbe costituire un interessante materiale di studio per
meglio ricostruire le vicende conservative dell'opera''; le carte pin interessanti
sotta il profilo storico artistico sono analizzate in questo stesso volume nel con-
tributo di Simonetta Prosperi Valenti Rodino.

Dopo la rimozione della tela di rifodero, dei rintorzi cartacei ¢ dei residui cri-
stallini di colla, si & constatato che il cartone conservava abbastanza integra la
traccia del traforo, compreso il leggero rialzo delle fibre sui margini dei forelli-
ni. tanto che dal retro si riconoscevano le forme del disegno . Ancora pit en-
tusiasmante ¢ stato rendersi conto che, anche dopo la nuova foderatura, una buo-
na illuminazione trasmessa restituiva intatto il traforo dello spolvero, oltre a re-
gistrare fedelmente i sistemi di montaggio delle carte ¢ lo stato di conservazio
ne del grande disegno ' (fig. 6).

Dunque il cartone, oltre ad essere ammirato come opera in s¢, poteva ¢ do-
veva essere studiato anche come fase intermedia nell'esecuzione di un'opera al-
tra. nelle sue caratteristiche funzionali. Ora la prima funzione che appare evi-
dente & quella di controllo complessivo degli esiti della composizione; a questa
dobbiamo la meraviglia del disegno, condotto a perfezione nel tratto, nel chia-
roscuro. nella fusione delle ombre, nel risalto delle lumeggiature (fig. 10; tav. 8).
Ma la seconda funzione & di esserc la guida per la foratura dei cartoni seconda-
fi: si tratta infatti di un cartone principale, che non ¢ mai stato usato diretta-
mente per il riporto del disegno sull'intonaco. La sua foratura quindi ¢ stata ese-
guita insieme a quella dei cartoni secondari, quelli cioe che, preparati in settort
corrispondenti alle diverse figure ¢/o alle giornate di esecuzione previste, servi-
ranno a riportare le tracce dello spolvero sull'intonaco fresco.

Questo complesso procedimento corrisponde certamente alla volonta di con-
servare integro e godibile un disegno cui si riconosceva un valore in s¢, come
opera € come strumento di formazione accademica. Ma il doppio passaggio po-
trebbe anche rivelarsi funzionale ad una trasposizione piti precisa dei tratti sul-
I'intonaco: & infatti evidente, specialmente in una composizione cost fitta di fi-
gure intrecciate tra loro, che il taglio in settori della carta comporta una perdita
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non indifferente di trawti di confine; dovendosi conservare le linee costruttive di
una figura da trasporre, sia a spolvero che ad incisione indiretta, il taglio dovri
essere condotto ad una certa distanza dal suo contorno e renderi immancabil-
mente monco il disegno delle figure circostanti. Forse invece si pud immagina
re che il cartone secondario non fosse un unico foglio, da tagliare dopo la fora-
tura, ma fosse costituito gia da settori in parte sovrapposti I'uno all'altro ¢ mar-
cati da registri facilmente riconoscibili .

Nella Galleria Farnese I'uso diretto del cartone, sistema senza dubbio pil1 ra-
pido, poteva dunque essere relegato alle compesizioni pia piccole, alle figure iso-
late nelle architerture dipinte, a quelle scene meno complesse che prevedevano
un minor numero di figure e di giornate esecutive

Una spiegazione in questa direzione ¢ gia adombrata nell’articolo citato sui
cartoni di Londra: dei due cartoni di Agostino infatti, Venere condotta sul mare
¢ come il nostro un cartone principale trasposto a traforo, mentre Aurora ¢ Ce-
falo sarebbe frutto del rimontaggio di settori tagliati e utilizzati direttamente per
la rrasposizione del disegno con incisione a stilo ¥,

Fig, 15. ANNIBALE CARRACCI, cartone preparatorio pet il Trionfs df Bacoo, particolare in luce
normale, Urbino, Galleria Nazionale delle Marche,
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Osservando il rilievo del-
le giornate esecutive condot
to da Carlo Giantomassi si
constata in effetti che alle 17
giornate che compongono il
riquadro di Venere ne corri
spondono solo 8 nell'affresco
di Aurora e Cefalo . Nel set
tore destro del Corteo di Bac-
ca con Stieno le giornate sono
19, ma pia che il numero del-
le giornate vale come gia det
to la L'I\Y“E!Ig's!iil«-l ¢ la densita
iconica della composizione
evidente nel nostro riguadro
la compenetrazione delle fi-
gure tra loro, ad esclusione

dei due amorini che si sta-

Fig. 14. ANNIALE CARRACCE, cartone prepuratono po | Triowefor

eliano sul cielo (figg. 11-12; , ; .
> 2 di Bacvo, particolare in luce trusmessa. Urbino, Galleria
o § 1
Wi, s Nazonale delle Marche.

Ma proseguendo nel ten

tativo di ricostruire le tante - SR i, TS . |
fasi intermedie del proceds R v o i
mento tecnico ¢ le complica- s
zioni pratiche che ne deriva ol ; Bt Ay
no. occorre forse sorrolineare P

che ina volta forati insieme ' ¥
cartone principale e seconda- e
rio, quest ultimo doveva pre
sentarsi come un toglio ver- _ _
gine in cui i forellini prodot 1 e e -
ti dal punteruolo erano pra- ;
ticamente inapprezzabili, se 3 s o
non in trasparenza. Ci sembra . ; ' : B
quindi credibile che si ripas : :
sassero le linee del discgno, :
anche come guida per la tam :

ponatura con il sacchetto di 2, . " : e N
M : . ;

carbone dello spolvero,
Se |~rmcimmo ad (‘SL‘I]][)iO Fig. 15, Elaborazione in negativo defla figura 14 (R, Fiorenza).

il volto del bambino sotto il

muso dell’asino {fizg. 13-14) vediamo che i forellini molto ravvicinati tracciano

con fedelti i lineamenti del volto, comprese le narici, la piega della palpebra in

feriore. la fosserta sul mento, cosi come le dita del satiro, compresa unghia del

pollice. L'elaborazione in negativo dell'immagine in trasparenza, anche se non
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del wrro soddisfacente (fig. 15), serve a visualizzare in qualche modo effetto
che doveva fare quella serie di puntini un po’ sfumati sul chiarore dell'intonaco
fresco; niente pity che una traccia su cui la figura andava ridisegnara dipingen-
do. La versione dipinta in questo caso si discosta notevolmente dal disegno del
cartone: il volro & disposto pit in verticale ¢ la posizione delle corna del capro
¢ notevolmente pit: bassa'

Il confronto tra disegno e foratura offre una serie di dati utili anche per la
comprensione del cartone come opera in sé (figz. 16-17). Sulla superficie com-
paiono alcuni tratti a carboncino molto marcati e di un nero pitt brillante che
durante il restauro ci erano apparsi estranei alla materia cosi raffinata del dise-
gno. In gualche modo sono effettivamente estranei in quanto tracciati, a disegno
compiuto, per segnare le linee essenziali per lo <pnlvcro Turtte le verifiche fatte
mostrano che i fori seguono proprio queste linee pits scure: di fmmc ad un di-
segno i cui contorni sono sfumati in un sapiente chiaroscuro non & sempre ov-
via la scelta del tratto da percorrere con
la punta merallica che fora il foglio, né
si pud chiedere a chi svolge con estre-
ma attenzione un lavoro ripetitivo e
noioso di mantenere vigile I'intelligen-
za del disegno, ammesso che la pos
segga, [ tratti pit scuri ¢ marcati sono
in realta trarti sinteric, assolutamente
autograli, che testimoniano il control-
lo del maestro in una fase meccanica
dell'esecuzione, in cui forte & il rischio
di riportare tratti inesatti o inutili del
disegno, Infatti & evidente che trovare
spolverati sull’intonaco segni male in-
terpretati, o inutili per la costruzione
dei volumi, rischia di compromettere
proprio la cura dedicata a perfeziona-
re I'invenzione nelle lunghe fasi pre-
paratorie.

Anche il dettaglio del ventre di Si-
leno (figg. 18-19; tav. 9) ci fa cogliere
quanto fosse preziosa la fedelea del ri-
porto e la scelta delle linee utili a ridi-
segnare velocemente la figura gia tan-
to studiata '*: nessun dettaglio della fo-
ratura & ininfluente, dall’andamento
obliguo dell’ombelico alle quattro pie-
ghe di grasso sul Hanco, alle nocche

T, e " delle dita grassocce.
5'“2 2 .;x)x.\us.u,‘; - fw;',“”' g e I disegni di piccolo formato, consi-
wevoma. Pangs, Musée du Louvre, Département
des ans graphigues, mv. 7316, derari dalla critica studi dal vero, sono

R A
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Fig. 21. ANNIBALE CARRACCE, cartone preparatorio  Fig. 22, ANNmaLy Caxracct, Trionfo di Baceo
per il Tréowfo di Bacco, particolare. Urbino,  particolare. Roma, Galleria Farnese
Galleria Nazionale delle Marche.

eseguiti prima del cartone, ma in una fase molto avanzata della costruzione com-
positiva della scena, quando era gia stabilito il rapporto reciproco tra figure con
tigue *,

La serie disegno, cartone, traforo per lo spolvero, affresco offre una singola
re messe di dati sui mutamenti e le correzioni intervenuti nel progressivo avvi-
cinamento all'opera finita.

Nel caso del Fauno che suona la buccina, il disegno conservato al Louvre re-
ca una correzione importante nella posizione delle gambe, che vengono ambe-
due arretrate rispetto ad una prima versione solo parzialmente cancellata (frg. 20).
Nel ridisegnare la figura a grandezza naturale, I'avambraccio destro del fauno si
fa piti verticale, per bilanciare meglio I'andamento obliquo delle braccia della
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ANNIBALE CARRACCT, Boecanse ¢ Fig. 24. ANNIE
se. Par
Musée du Louvre, IDépartement des arts pra Nazionale delle Marche.

R
phiques, inv. RF 610,

MLE CARRACCL, cartone preparatorio

ik testa, studio per la Galleria Far 1 Bacoo, particolare. Urbino, Galleria

per il Ireanfa

Baccante che suona il tamburello: sulle
gambe ritroviamo una serie di correzio.
ni che, seppure con minore ampiezza, ri-
« Propongono quelle gia percorse nel di-
segno. Alla difficolta insita nel rendere
naturale una posizione di cosi accentua-
ta torsione, si aggiunge qui il complesso
rapporto con la gamba del ragazzo che
sostiene Sileno ¢ ancor pit con la zam-
pa posteriore dell’asino; anche questa ha
una doppia versione: la prima, pit cor
ta ¢ avanzata verso destra, ¢ lasciata tran-
quillamente in vista, la versione definiti
va, quasi parallela al polpaccio del Fau-
no, ¢ ripassata con tratti marcati per eli
minare qualsiasi ambiguita nel momen-
to della foratura del foglio. Dungue lo
studio della singola figura, soddisfacen-

Fig. 25. ANNIBALE CARRACK v Trionfo dé Bacon
particolare, Roma, Palazzo Famese te 1n se¢, ¢ ripensato principalmente nel

Suo rapporto con le figure contigue

21-22). Non siamo in grado di apprezzare eventuali ulteriori aggiustamen

e

ti intervenuti nella stesura pittorica, che ci appare sostanzialmente fedele al

e
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disegno forato. Notiamo soltanto che tra i gomiti della Baccante ¢ del Fauno,
che nel cartone si toceano, si & insinuato nell’affresco uno spazio sottile di cielo
AZZUITO,

Se osserviamo la stessa sequenza studio-cartone-atfresco per la Baccante che
regge la cesta, possiamo dire che il suo iter risulta meno tormentato, tanto che
la figura & quasi perfettamente sovrapponibile nelle tre versioni: nel disegno di
studio? la figura & tagliata all'anca, anche se gia era stabilita la sua posizione in
secondo piano dietro I'asino di Sileno: scelta obbligata per una costruzione cre-
dibile della parte alta del busto? (fig. 23). Nel cartone il profilo superiore del
braccio destro rivela una doppia versione, la definitiva pii accostata al volto; in
ambedue & addolcito il possente bicipite del disegno. La correzione piu interes-
sante & relativa al seno, disegnato inizialmente identico allo studio di piccole di-
mensioni, poi corretto in una posizione pits eretta. Il rapporto in questo caso ¢
con le orecchie dell’asino e con il sacco sostenuto dal Satiro sull’estrema destra.
Il contorno del sacco & corretto a sua volta ampliandolo leggermente verso sini-
stra ¢ disegnandovi un nodo che sembra un’amplificazione del capezzolo. E la
seconda versione del seno ad essere forata, riportata sull’intonaco ¢ dipinta
(frpp. 24.25),

Nell'affresco sono piuttosto le orecchie dell’asino a mutare rispetto al carto-
ne: la destra si accorcia ¢ la sinistra si allunga ad invadere il seno della ragazza.
Ma a quel punto, nel passaggio dal disegno alla pittura, & I'equilibrio tra toni di
colore a dettare legge ¢ ad imporre nuovi ragionamenti ¢ aggiustamenti, solo par-
zialmente prevedibili anche nel disegno piti accurato. Probabilmente ¢ la ricer-
ca di equilibrio tra i settori di cielo che si insinuano tra le figure a dettare il leg-
gero spostamento dell’ansa del cesto tra cartone e affresco; ma queste ipotesi an-
drebbero verificate sulla materia della pittura, in uno studio che risulterebbe stra-
ordinariamente affascinante ¢ fecondo, proprio per la singolare ricchezza delle
fasi preparatorie conservate,

VI restauro € stato pencrosamente sponsorizzato dalla National Gallery of Art di Washingron e di
retto da Maria Giannatiempo della Soprintendenza per i Beni Artistici e Storict di Urbino, che ha 6
nanziato in proprio e indagini scientifiche ¢ una campagna fotografica dopo il restauro. Per la C.B.C.
Coeservazione Beni Culturali, V'intervento & stato condotto da Carla Bertorello, Rosanna Coppola, Ma-
tilde Migliorini, Giovanna Martellotti ¢ Marinella Miano, con la consulenza della restauratrice Natha-
lic Ravandd, in particolare per la foderatura del grande foglio. Si ringraziano quanti hanna visstato ol Ja-
boratorio durante il restauro, offrendo un prezioso contributo di idee ¢ conoscenze, in particolare Sil-
via Ginzburg, Simonetta Prosperi Valenti Roding, Luciano Arcangeli, Alma Maria Tantillo. Rosalia Va-
roli Piazza, Fabio Fiorani, Anna Valeria Jervis e Je colleghe del Laboratorio di restauro det disegni ¢ del.
le stampe dell Tetituto Nazionale per la Grafica di Roma,

! Cfe. Gabricle Finaldi, Eric Harding e June Wallis (a cura di), The comsersation af the Carmaect
Cartoos in the National Gallery leat. mostra Loadra), London 1995,

' La data dell acquisto potrebbe essere il 1703 ( The conservation 1995 [nota 2], p. 191, o di qualche
anna pilk tarda; in proposito si confronti in questo stesso volume Simonetta Prosperi Valenti Rodind,
che ricostruisce puntualmente le vicende legate al collezionismo del cartone di Urhino.

* La tecnica di foderatura wsata ha numerose analogie con quella dei due cartoni della National Gal-
lery di Londra, che si attribuisce al XVII secolo. Cfr. The comeervarion 1995 (nota 2), p. 12. La data da
nai proposta per Uintervento sarehbe leggermente pits tarda; Uipotesi di ricondurre la foderatura del
cartone &i Urbino & Carlo Marati & affascinante, sia per il collegamento con il restauro da Jui condotto
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sul fore del XVTI secalo sugli allresch: des Carracei a Palazzo Famese, che ser la nota conasaenza da
sarte dellzrtissa del’a teenica di foderacura dei dipinti su rela. Bellori tieerda che un simile po i
eerto fa uilizzate proprio su un dipinto di Annibale, la Notawing defla Vergine della Santa Casa di La-
reeo Cre Glovan Pietro Bellori, Le edte de” prsors, scultort ¢ avchisend woderss Rora 1632), ed. o s
<i Eveling Borea, Torino 1976, pp. 602-603: cfr. anche Alessandro Conti, Stovia ded seisaneo ¢ deia xom-
rersazione devfe opeve @ Avte, Milano 1588, pp. 107108,

“Fer pores esporre il cartone aclle mostee di Washington ¢ Roma erano stz applicate longo i pe-
e lie fasce ditel. che ne consentivano il tensionamento su suzzoss predisposti allo scopo, 1)
ressauto presso i nosiro laboratorio si @ poi articolato nelle fasi previste di cui si cponta una breve sir-
tesi: rimozione meccanica della tela di nfodero e degli adesivi depolimenizzat; secupero de: fogli d: rir-
fonze, dvewi si igaoravs Vesistenza, prima dell'intervento; consolidamente del supporto mediants T st
e di taell, fon. Jacerazion ¢ lacune, con carta giapponese di grammarirs it meces
nica ¢ pee via ueida del zecto, Va detto che constatata la buona adesione in conspondenza della wen
gione dei fogll e la pertetta corrispondenza dei fori realizzati per la teasposizione del disegro st cants
ri secondari, anche sulle sovrapposizions, s & esclusa subita Vipotesi di proceders ad vne smonugeie
cei fogh; Noperazione di pulitura & quindi svvenuta per porzioni seecessive, ma sel foplio ofigivaio nel-
la sz incenezza, 1 rinforzo del cartone & stato quindi esepuito con un doppio strato di cana piagp
s fibre Linghe, appicata in piccali settori: il nuovo supporto & cosstvito da ur sessuto i o
rivestito di canta giapronese di alta grammatura cui & fano aderive il perse del curtene. 1 zantore “ode-
“at0 & pod monzaco suoon telaio 3 alluminio. Lipotesi di un suppornto rigido & stata scamata pesché ls
ve di aceessa allo spazio espositivo, in Palazzo Ducale, non consentono il transite di vn pannel’s di ta-
I dimensioni. La relazzone detragliata dell'intervento & depositata presso L3 Soprntendenza di Ukzire

* Ladesvo atlizzeato per la fodecatura & una miscela di polisacearidi ifaring i prane biaread @ so
stanze proteiche (eollz asmalel. Durante il restauro sono state eseguite una serie ¢ B
niche a cura & Misella Baldan della R&C Scientitica Ji Altavills Vicenting. £ stata identif cara, olue Lo
ratura delia colla & della rela ds rifodero, la composizione della carta orfenale e la presenza di nero ca

cae ¢ deserminati § componenti utilizzac per Je lumeggiature. [ rappente complesa delie analis
itate presso o Soprntendenza di Urbane.
" Tra < tanc ragionamenti fatti, avevamo tpotzzata anche che il taglio centrale prevedesse fin dal-
F'orgine una sorta di incastro, funzionale per mettere pin facilmenre g repistae i doe arand: fopli cuan
da neossazio,

* Li logies di costruzione del grande toglio & assimilubile a quella impiegara per L composiz oae
carteni i Loodea, i pusticolure il sistema di costruzione del foglio per o sepue
arossa mado [0 cesso criterio del cartone di Urhino, Prima < riuniscona g i nella factispe-
G quattro o sei. poi le guartine o le sestine vengono assemblate per rageiangere ln dimeasions vo s,
Clz comrarvation 1595 (nota 20, p. 17. .

Ol Mdem 1955, 3. 15, Per una disamina attenta della ressitura delle caste da disegna -
la borege de: Carracet, in particolare per quelle azzurre contrassegnate dalls stessa filigrara 1
due fogl del carcone d: Urbino, si veda: Ariane de La Chapelle, Chodx of circs "
« @'gedistes, i Catherine Loisel, Invensuive général des dessone itafions, VI1, Lu
Annibete Careacer, Pars 2004, pp, 376.383

" Pee dace un'idea delle quantiza, si sono timossd 237 frammenti, di cu: 61 con tracee di disegao,
frammenti dells xitegrafia, ¢ 10 fogli con disegni compiuti. di cut due dissenati sa wero e peeion moli i
framamenti che recano delle quadrettature. Un unico foglio, mancante della parte sinissza, reca 1: seor
ti fmammenzaria. ad inchiosiro * Laracel L2,

Aleun: dei fogli pin significativi sono om esposti nel Palazzo Doeale di Usisins, i uma verens: del-
la salis in cui & conservaro il cartone. 1] loro restaura si deve 3 Marina Conte dells Soprinterderz: di
Urbine

* Ulteniore elements a conferma dell ipotes: che il grande foglio sin stara foderazo una salz volta
nzl corse dells sua stesia, prima del recente nestauro.

" Bisogrs teaer conto del fatto che solo dopo la loderatura  stato possibile appendere il carone
i verticale, con un sistema di mossetti in legno ¢ di carrucole, per il quale si ringrazia |3 collepa Lidia
Rissatte. Un’epifania pee noi che lo avevama cosi a lungo maneggiato, ma osservaza SEMTrE 0 rasizio-
av ammortae, i qui Videa di documentare forapraficamente intera superfice in luce trasmasss, ae-
colta dalla Dottsss Giannatiempo che ha finanziato con fondi del Minicers Ta compagna fotogrdics
camata da Rodelfe Fiorenza: il cartone & stato fotografato in 36 settord, sia o Juce diretts che per <=:.
sparenza, 1 medo &2 essere ricostuibile come Fota moasaico.

“ Coane sempre, quando si provi a condurre prit o foado il ragionamento sulle proceduse teeniche
acortite relle grandi imprese pittoriche, < si accorge che sappiamo tante cose @ 3] contempe poes pii
di nience,

B The contervgtion 1995 (noea 21, p. 6,

izzacc nel-
vt s
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* Cfr. Gruliano Briganti, André Chastel ¢ Roberto Zapperi, Gif amort degie des. Nuove indagini sl
la Gallerra Farnese, Roma 1987, p, 233,

i §i potrebbe in realtd iporizzare che il pezzo di cartone corrispoadente alla piccola giomata abbia
complessivamente subiro una rotazione in senso antiorario, dato ¢he i singoli trari sono piuttosto fedeli
al disegno.

* Per questa come per alere figure del cartone urbinate si & conservato un disegno di peecolo for-
g0, in questo caso a sanguigna. il Stleno ebbro sorresta da un sativo conservato alla Biblioteca Reale di
Torino {inv. 16OG0),

1% Cfr. Silvia Ginzbure, in Awwebwle Cornacrd, 3 cura di Danicle Benati ¢ Eugenso Riccomini (cat, mo-
stru Bologna-Romal, Milano 2006, pp, 514-316,

2 Uiir bwecante, Parigi, Musée du Louvre, Département des Arts graphigues, inv. RF 610.

3 Ma in effetti anche nello studio ded Fauno. la presenza di un settore della spalla sinistra, che nel-
la composizione sark nascosto dal braccio di Sikeno, si sprega con Pantenzione alla correttezza anatoms-
ca di citr che sard visibile. 1l disegno di studio d'altronde non & necessario per trasporlo meccanicamente
sul cartone, ma per poter ridisegnare ex novo la figurs, con una totale padronanza della sua struttura
anstomica.



Fig, 1, ANNBALE CARRACCI, cartone preparatorio per il Trionfo & Baces, Urbino, Galleria Nazionale
delle Marche



