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Fenomeni di deterioramento su dipinti su tela:
come costruire un approccio piu meditato nei
problemi di consolidamento

Mattes Raossi Doria

La mia presentazione ¢ divisa in tre parti ed ¢ prevalentemente dedicata ai dipinti su
tela anche se molte considerazioni possono essere facilmente adateate ad altri mare-
fiali ¢ problematiche di consolidamento, La pnma traccerd, o provera a farlo, gli cle-
menti principali della riflessione ¢ delle discussioni interne al Cesmar? in vista di
questo congresso ¢ descriveri un minimo inguadramento “storico”, gli obieetivi ¢ il
progetto scientifico nei suoi tratti generali. La seconda parte sara dedicata a quello
che amo definire un “peecolo viageio™ nelle sorprendent dimensioni delle sezioni di
un dipinto su tela alla ricerca di una capaciti di miglhore osservazione della struttu-
ra, dell'architettura della materia net suot tratti comuni, in quelli sempre presenti: la
porosita ¢ la stravficazione,
La terza parte sari dedicata alle problemanche di consolidamento. Si cercherd, nel-
Io spazio imitato a disposizione, di illustrare eterogeneita ¢ diversita delle situazio-
ni che guotidianamente affrontzamo cercando di stmolare una riflessione sulla neces-
sita di rovare equilibn soddisfacent, rispettosi, compatibili, reperibili ¢ soprartutto
efficaci,
Vogho cominciare riprendendo il filo di un ragionamento fatto a Thiene nel con-
gresso del 2004 sul Minimo Intervento, $i parlava di linea del degrado ¢ della vita,
el senso di tempo, di un’opera d’arte, Prima o pod, fra dicet anni, cento o mille, Jun-
go questa linea un restauratore sar chiamato a risolvere, o a cercare di faslo, un sem-
plice ma complesso problema. Come ¢ con guale materiale fermare 1 fenomeni di
impoverimento ¢ decoesione che interessano non solo i1 dipint su tela ma o
materiali ¢ 1 manufarti? Interrogativi sui quali si ¢ attivata all'interno del Cesmar? una
rflessione collettiva, non solo in vista di questo congresso, Ricordo il pomeriggio di
dsscusssone, fra tann colleghi, all’Open Studio di Do, dopo aver visionato un dipin-
to di grande formato, su cui st era ipouzzato ¢ seccessivamente realizzato, un inter-
vento volto al mimmo intervento possibile. Di fronte alle immagini di un forte impo-
verimento della matenia pittorica, con manifestazioni di vano genere, ogauno di noi
ha immaginato qualcosa, una soluzione, un materiale, una procedura con la quak
risolvere, in manicra graduale ¢ nspettosa, 1 gravi problemi presenti. Ricordo Tin-
guictudine di Vishwa Mchra, Ja sua difficoltd a eracciare un bilancio della riflessione
perché conscio della fragilitd del nostro Sistema di valutazione, Anche se in manie-
r2 contraddittona ¢ contorta sono emerse witte le valutazions, la cultura ¢ la forma-
zione del restauraton present. Quel pomengmo, ¢ in seguito, abbiamo capito che
era giunto 1l momenta, in sede italiana, di cominciare ad affrontare questa proble-
matica cosi come avevamao fatto a Prazzola sulla pulitura, nel primo congresso Colo-
re ¢ Conservazione nel 2002,
E molwo importante, a mio avviso, avere la capaciti di contestualizzarsi storicamen-
te, descrivere schemancamente i tratti che hanno fortemente influenzaro 1l nostro
operare in questo ultimo tempo,
Gli ulimi trent’anni pseni di studi, ricerche, nuovi materiali ¢ continua ricerca di un
approccio, di soluzioni che sappiano dare la maggiore quantita di garanzie possibili,
Esst sono:
- Prima, durante ¢ dopo il congresso di Greeawich del 1974 si ¢ assistito allo svi-
luppo i metodologic alternative a quelle tradizionali, colle organiche ¢ misture
di cero-resine.
Avveneo di nuovi materiali da utilizzare in tutte le operativita (consolidamento,
pulitura, vernici ¢ protettivi, foderatura, colon)
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. Utilizzo di indagini scientifiche ¢ diagnostiche volte a conoscere 1 segreti della
materia d'arte
. Coscienza della invasivita del restauro ¢ affermazione delle pratiche di minimo
intervento
. Lavoro di un gruppo di ricercatori, molti dei quali presenti a questo congresso,
valto a chiarire le dinamiche chimico-fisiche ¢ meccaniche della struttura della
matetia pittofica ¢ le procedure di vesifica delle performances di nuovi ¢ veechi
material
- Ricerca ¢ otimizzazione nelle fasi di pulitura delle superfici policrome
Un lungo, ma anche breve, periodo, ricco di grandi sumoli nel quale i festauratorn
hanno faticato a trovare una propria collocazione ¢ hanno elaborato linguagn, moxda-
lita operative, interpretazione dei fenomeni ¢ aspettative diverse.
La nostra attuale realti & il rsultato di mighaia di percorsi individuali o semi collet-
tivi segnati ¢ condizionati dalla specifica cultura stofica ¢ metodologica da cui, ognu-
no di noi, nel bene o nel male, proviene,
1l mondo della conservazione si ¢ confrontato su tanti aspetti controversi, su diver-
se tipologie di materiali, ma, finora, non ha affrontato, in manicra sistematica, quel-
li legan alke fasi di consolidamento, quellatta, irrinunciabile, volto a contrastare il
degrado nelle sue infimite forme ¢ modalita,
Proprio nella latente coscienza dell'irreversibiliti del nostro operare nelle fasi di con-
solidamento tisiede la ragione profonda per la quale, fino ad oggi, nessuna, o qua-
si. come Gustay Berger, si € sbilanciato a proporre una soluzione, un metodo che
potesse soddisfare turre le istanze preseati, E fra queste ricordo quelle della pratici-
ti, dell'adattamento alla propria condizione operativa ¢ alle nsorse disponibili. Lele-
mento irreversibilita é facilmente osservabile ogni gomo quando trattiamo diping
che hanno suhito almeno un interventa precedente. Da questo punto di vista, da
quello cioé dello studio sul compaortamento di strutture materiche modificate dalla
prassi del restauro, non ¢'é nulla o quasi. Questa evidente constatazione dimostra
quanto cammino & necessario percotrere per comprendere, fino in fonda, il giusto
approccia. Parliamo di dipinti che hanno subito impregnazioni profonde di diversi
materiali, fra tutti colle animali, misture di oli, resine ¢ impiastri var, cero-resine,
consolidanti ed adesivi sintetici. Nelle collezioni italiane, pubbliche ¢ private ¢ sul
territorio, gran parte dei dipinti fra la fine del “400 fino all'800 hanno subito alme-
a0 un intervento di carattere strutturale, aleuni dei quali pesantissimi. Dobbiamo
definitivamente prendere coscienza di questa realti ¢ considerare P'opers, dal punto
di vista tecnico, come un prodotto caratterizzato da una strurtura diversa da quella
esecutiva originale,
Ma ¢ anche essenziale approcciare I'opera tenendo conto delle eterogenciti della sua
struttura, che cambia ¢ si modifica in ogni milimetro. Per quest motivi € necessa-
rio cominciare ad abituarci a guardara in modo diverso, Osservare la terza dimen-
siqne, quella della sezsone; guardare la maternia nella fantastica dimensione det micron,
dei millesims di millimetro.
In questa dimensione avvengono, come avremo modo di comprendere nelle pre-
sentazioni successive, fenomeni molto complessi. Abbaamo tutti bisogno di com-
prendere quale approccio sia quello pit adatto a consentire il minimo impatto, la
massima reversibilith possibile, la soluzione che meno modifica la struttura origina-
ria ¢, nello stesso tempo, dia le maggiori garanzie alle specifiche esigenze di contra-
sto alle infinite varianti indotte dai fenomeni di degrado,
Schematicamente riassumo i temi del dibattito interno al Cesmar7 nella definizione
degli obiettivi di questo congressa.
Forire informazioni chiare ¢ corrette,
Siamo abbastanza orgogliosi di essere nusciti 2 coinvolgere aleuni ded protagonist
fondamentali di questa vicenda, fra gli unici, oggi, ad aiutard a capire ¢ a nsponde-
re, in maniera adeguata, alle nostre domande. Le relazioni sono il frutto di anmi di
ricerea, studio ¢ verifica sperimentale ed & fondamentale, per noi restauratori, com-
prendere e intenorizzare le informazioni che nceverema.
- Orientare ¢ riflettere su come studiare questi problemi. Non mi ¢ possibile, per
motivi di tempo, descrivere ¢ nassumere i ant modi diverst in cui, nel Cesmar?,



nel forum del sio, nelle discussioni collegiali ¢ negli incontri personali, ¢i siamo
interrogati sulle modalita pris idonee per organizzare un doppio congresso dedi-
aato al consobidamenta 1l percarso che ognuno di noi ha svolto, condizionato
dalle convinzioni peesonali, dalla cultura di provenienza, ha trovato un punto di
incontro nella necessiel di intraprendere una modalith caratterizzat da maggio-
re collegialith, coordinamento, condivisione, alla ricerca di un sistema di rifer.
mento approvato da e,

+ Costruire un progetto generale di ricerea, articolato in sotto-progeti ¢ percors)
di studio ¢ venifica, coordinato ¢ condiviso,

L'ambizioso obicttivo trae ongine dalla constatazione che ¢ atualmente impossibi-
Je trovare sistemi di valutazione condivisi ed obiettivi. Le discussioni piii lunghe all’in-
terno del Cesmar7 si sono articolate sulla natura ¢ sugh obicttivi dei specifici test di
valutazione. Il problema della determinazione del “sistema campione™, dell'indivi-
duazsone det mezzi teenologici pit adatt e pid facilmente disponibili a valutare, misu-
rare, comparare un numero molto alto di dan, Ja difficoltd a seabilire cnteri di valu-
tazione omogenci sui quali applicare modelli statistict o di analisi matematica, sono
solo alcuns degls element presi in esame.

- Indscare una meta nella quale analizzare una prima sistemarica campagma di inda-
gine: Colore ¢ Conservazione 2008
Senza indicare con chiarezza un ambito, una scadenza chiara al quale guardare
per analizzare 1 termini del problema consolidamento si rischia di disperdere ke
ERETIDE ATUVALE per ornganizzare questo congresso, Ci auguriamo che il lavoro
svolto possa rappresentare un serio bigherto da visita con il quale stimolare enti
di ncerca ¢ singoli operaton. Questo obiettivo si confronta necessariamente con
Fesigenza di dotarsi di risorse, mezzi ¢ persone qualificate in grado di affronta-
re segment di verifica scientifica. Senza dubbio un ruolo fondamentale put esse-
re svolto dalle istituzioni ¢ dalle scuole di alta formazione. Tesi di laurea o diplo-
ma, borse di studio per ricercatori possono rappresentare, se supervisionati in
manicra adegruata, un primo passo in questa direzione. Altre possibiliti possono
provemire da una maggiore capacita di proporsi come partners in progetti di ricer-
ca avanzata a livello europeo ed internazonale.

- Suggerire la necessita di mzionalizzare Puso di veechi e nuovi mareriali atti a svol-

gere un ruolo positivo in teemini di consolidamento ¢ stimolare Puso di sostan-
z¢ che diano maggiori garanzie.
Viviamo in un paese caratterizzato da una incredibile babele di soluzioni, meto-
di e mentalita scientifiche e culturali, E sorprendente venficare, nella prassi del-
ki quotidianiti, quanto il sistema di interpretazione dei fenomeni e la valutazio-
ne sul cosa fare varia a seconda del singolo operatore.

Per fase chiarezza ¢ forse necessanio, in Iralia, pastire da una rinnovata analisi dei
materiali tradizionali, perché Je colle animali ¢ vegetali hanno capacita uniche, non
son0 comparabili con niente altro. Basta guardare ai fondi blu delle miniature medie-
wali 0 ai dipinti su seta mapponesi per capire che un uso oculato ¢ mirato di queste
sostanze ha garantito una freschezza sorprendente, da secoli, da millenni.

La stoma del sestauro recente ¢ indica che la nostra comunita, periodicamente, cleg-
ge un materiale come quello pia adatto, Le colle animali, per le loro straordinarie
cantteristiche, sono ampiamente utilizzate da sempre F successo con tanti materia-
li su tute le tipologie di superfici. Nel trattamento dei dipinti con il Paraloid, con le
resine chetoniche e poliviniliche, con gli acrilici quali il Plexisol con il Beva ¢ oggi
guardiamo, con una certa simpatia a nuovi matesiali di cui sentiremo molto parlare,
Aquazol ¢ Ciclocodecano fra tuet, Altrettanto é avvenuto nel restauro di altre tpo-
logie di materiali, Sarebbe opportuno che | eriters di valutazione fossero pit omeo-
gonel ¢ obsettivi ¢ nsulterebbe chiaro che eutti questi materiali, veechi € nuovs, pos-
8000, intanto, essere utilizzat in misura graduale ¢ mirata, SOPrAtuLt ogicntaes aglh
specifici problemi conservativi da nisolvere,

13

COLORE E CONSERVAZIONE 2006



14

Marree Ross Dova

Il programma scientifico

Anche sulle modalieh di organizzazione del programma, di interazione fra le diverse
presentazsons, abbiamo fatto un lavoro di coordinamento cercando di coprire ol mag-
gior numero di dati disponibili, valonzzando gli specitici ambiti di ricerca, senza pro-
porre soveapposizioni ¢ ripetizioni, 1 nostr ospin hanno accolto con grande dispo-
nibilita questo nostro intento ¢ hanno kavorato a relazioni specifiche preparate appo-
sitamente per questo congressa I programma quind: ha un preciso filo logica.
Abbiamo chicsto a Stefan Michalski di dare inizio alla parte scientifica introducen-
do subito elementi fondamentali relativi alla fisica delle struttuse porose e il loro rap-
porto con Je leggi di capillariti in funzione delle fasi di consolidamento. Sentiremo
parlare di capillarita, di tensioni superficiali ed interfaceiali, di diffusione, di viscosi-
ti ¢ concentrazione relazionandoct a misure moltwo piccole, quali quelle di una sezio-
ne di un dipinto. Michalski ¢i aiuterd a capire questo sistema di rifenmento ¢ lo fark
interagire con le grandezze molecolari dei van consolidant utilizzat, Conoscendo
Tattenzione che Stefan ha avuto per Je problematiche fisico-ottiche gh abbiamao chie-
sto di fornire alcuni clemenn base nella comprensione dei fenomeni di cambiamen-
1o di stato e di modificazione degli indici d nifrazione,

Chiungue abbia analizzato un dipinto sa bene che 1 fenomeni di deterioramento sono
profondamente correlats alle varazioni ambientals. Nonoseante tutt ssamo coscienti
di questa evidenza siamo ancora capaci di sviluppare tante teorie diverse ¢ una capa-
cita di interpretare i fenomeni disomogenea. Evidentemente non abbiamo ke idee chia-
re. Marion Mecklenburg dedica al rapporto fra manufatto ¢ ambiente ke sue ricerche
da venti anni ¢ ke sue verifiche sperimentali sono ampiamente condivise da tutta ba
comuniti scientifica, Analizzera sistematicamente il comportamento dei singoli mate-
siali in funzione delle variazioni di temperatura ¢ umidits relativa evidenziando le con-
dizoni nelle quali si ofiginano 1 fattori di deterioramento, 1a sua presentazione for-
nird anche valutazioni sul comporamento di strutture ¢ materiali trattan,

I 'interazionc costante fra materialt caratterizzati da porosita diverse in funzione del-
le condizioni ambientali innesca le dinamiche del degrado.

Fasse sono malto complesse ¢ abbiamo chiesto ad Alain Roche di darci un quadro
di interpretazione che facesse relazionare dinamiche meccaniche con quelle chimi-
che e fisiche. Roche ¢i fornira chiavi di lettura dei principi di adesione ¢ dei feno-
meni di decoesione chiare ¢ condivise. Proprio la sua conoscenza approfondita di
questi temi gli consente di trasmettere valutazioni ¢ analisi delle operativie di con-
solidamento in funzione dell'ctercogeneita delle casistiche del degradao.

Per affrontare queste problematiche ¢ anche necessario dotarsi di campioni rappre-
sentativi sut quali verificare, testare, in tants modi diversi, le prestazioni dei materia-
li oniganali ¢ di quelli successivamente immessi, Quali campaoni, quali prove, quali
matcriali analizzare? Christina Young © fornira informazioni cssenziab a guidare |
percorsi di ricerca mettendo in risalto quali debbano essere ke regole generali ¢ spe-
cifiche da adottare ¢ ¢i introdused ai criteni di valutazione di support, adesivi ¢ con-
solidanti in funzione delle specifiche capacita di analisi fornita dalla strumentazone
scelta.

A questo tipo di stimolo fara eco la sezione dedicata agl strumenti di verifica; dia-
gnosi scientifica € modalita di misura, di analisi, peercando linguaggy comun. In esso
si avrit la percezione di quanto ancora si possa fare ¢ studiare ¢ la sensazione che
abbiame avuto & di essere solo all'inizio di un percorso stracolmo di potenzialita,
forse troppe, fra cui sari ditficile stabilire e priositi, Per oneatare il congresso anche
ad aspetti pragiei applicativi abbiamo deciso di inserire due presentazions che aftron:
tano problematiche diverse. La prima affronterd principalmente osseevazon sulla
diffussone di diversi consolidanti in strutture porose detesminate mentre la seconda
avea un carattere comparativo fra diversi consolidant estendendo le sperimentazio-
ni al cicdododecano. Esse hanno come obsettivo quello di dimostrare che anche sen-
za strumentazion particolarmente complesse sia possibile osservare fenomen ¢ com-
portamenti molto interessanti, In questa sezione Hans Michael Hangleiter ¢ Leonse
Saltzmann approfoadiranno le carattenistiche ¢ ke modalita nell'uso del ciclododeca-



no, un materiake in grado di psolvere molte problematiche operative, su tutte 'esse-
re molto uride nelle fasi di pronto intervento, 1 fattore consolidamento sara affron-
tato anche in misura strettamente chimica da Richard Wolbers a cui ¢ stato richic-
sto di operare una valutazione del rapporto fra matenale consolidante ¢ i solvena
che come vedremo hanno un reolo fondamentale. Waolbers ¢i forniek clement for-
temente mnovanvy, in grado di stravolgere [a nostra realtd operaava, proponendo
una classe di materiali, prmo fra s 'Aquazol, in grado di soddisfare molte esi-
genze richseste,

Leterogeneiti dei temi ¢ dei problemi proposa nella sezione poster & il segno della
nostra realed, rappresentano la ricchezza dei percorst personali ¢ collettivi, propon-
gono una forte potenzialiti da indinzzare ad un progero condiviso, Lidea di far segui-
re 1 questo congresso un secondo, nel 2008, ancora dedicato a questt tems, puo anche
dare occasione alle persone di nvedere 1 propn percorsi ¢ di inseriesi, positivamente,
m una ricerca coordinata ¢ condivisa. Quest ultimi aspetti, quelli relanvi alla neces-
sitd di una sorta di “protocollo di intesa” saranno al centro del dibatito della rvola
rowonda finake a cul parteciperanno altre personaliti che da lungo tempo @ sono vic-
no ¢ arnicchiscono il nostro cammino: Mareo Ciatn, Erasmus Weddigen ¢ il nostra
maestro ed amico Vishwa Mehra con Giorgio Bonsant: come moderatore,
Sicuramente abbiamo commesso degh errort ma siamo stati | primi ad organizzare
Urs CORETESSO SU Questo spIneso argomento, sul consolidamentao, sulla paree del reseau-
ro dove siamo noi restauraton | pnmi a non dire sempre la veriti ¢ 2 non saper rive-
dere, cnncamente, quello che abbiamo fatto in passato. Ognuno di not sa bene, in
fondo, che essere certi di fare la cosa giusta non serve, ¢ che la storia del restauro &
strcolma di episodi tragici connessi alle fasi di consolidamentao, dipinti snaruran,
fortemente danneggiati o che manifestano problemi dopo poco tempo, Se vogliamo
essere utili dobbiamo, nol per primi, riconoscere che non sempre tutto va bene,
splendida, da pubblicare; dobbiamo sapere costruire un modello diverso al centro
del quale si colloca un dialogo costante fra operatore ¢ ricercatore, un avvicinamentao,
un pezzo per uno.

Casistiche e problemi

Ho pensato tante volte a come trovare uno schema credibile ¢ attendibile di deseri-
zione dei fenomeni di degeado che possono interessare superfici pittoriche su sup-
potti di tela. Per prepararmi a questo congresso ho fivisto altre pubblicazions, dispen-
se di corsi van che cercavano di fornire elementi di identficazione ma, sinceramen-
te, nessuna mi ¢ parsa spendibile. Le descrizion fornite da Alain Roche nel suo lavo-
ro sono Je uniche che possono rappresentare un punto di partenza proprio perché
supportate da una conoscenza protonda della reologia dei materiali.

Ma quello che propongo ¢ una lettura pai libera, incentrata soprattutto sulle carat-
teristiche delle porosita e delle modalica di ancoraggio, di presa, Materiali incredibil-
mente diversi fra Joro, la tela, gli appretts, la preparazone nelle sue vananti di com-
posizions, il film pittorico, st sovrappongono in un'infiniti di soluzioni non sempre
stabili ¢ ben calibrate. Gli unici elementi comuni sono ba stratificazione, I'essere sopra-
messi gl uni sugli altri ¢ Vessere, sempre, tanto o poco, strutture porose. Lobett-
vo quindi di questa parte della mia presentazione ¢ indirizzato a descrvere etero-
geneita delle stuazioni sottolineando quanto sia importante osservare bene i feno-
meni al fine di ipotizzare le soluzioni pia adatte

Stratificazione ¢ porosita, Un viaggio nella sezione

Come abbiamo visto in quests ultimi decenn la nostea capacita di incrociare dati docu-
mentall a indagini scientifiche, relative alle teeniche di esecuzsone, ¢ aceresciuta cnor-
memente. Sappiamo bene che qualsiast dipinto propone una scansione della fase ese-
cutiva nella seelta dei materiali ¢ delle modalit di applicazone. 1 supporto, gl strat
preparaton, il film pittorico, seelt ¢ trattat in infinit modi diversi, Se guardiamo alla
dimensone proposta dalla sczione di un dipinto, la terza dimenssone, incredibilmen-
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te pit piccola delle altre, ¢ rendiamo conto che la nostra percezione vistvit non € pio
sufficiente, abbiame bisogno di ingrandire quella dimensione ¢ capire come ¢ fatta.

Descrizione delle immagini SEM

La microscopia a scansione clettronica SEM ¢ le funzioni EDS sono in grado di for-

nirci ehementi molto interessanti per valutare la morfologia della porosita della mate-

ria evidenziando il fattore stratificazione ¢ identificazione dei matenali presenti. |

casi proposti dalle immagini hanno la funzione di evidenziare la drversitd, in termi-

ni di porositi, di aleune opere osservate al SEM-EDS.

Grazie alla collaborazione del CNR-IBAM di Lecee & stato possibile osservare aleu-

ne sezioni provenienti da alcuni dipinti mai trattati precedentemente ¢ quindi “non

profondamente inguinat”.

Sono state confrontate tre strutture diverse:

1. campione di dipinto della meti del XVII colore bruno-scuro spessore comples-
sivo mm, 1,25

2. campione di dipinto della metd del XVIIT colore bruno-rosso spessore com:
plessivo mm. 0.8;

3, campione di dipinto della metd del XIX bianco di zinco colore ocra-bianco spes-
sore complessivo mm. 1.5,

Osservazioni del campione 1 (Fig. 1,2,3)

I "analisi di questo campione si & indirizzata ad indagare 'architettura delta prepara-
zione o degli strati preparatort pits che ad osservare le caratteristiche delle delami-
nazioni ¢ distacchi fra supporto ¢ stran diffuse su it Ja superficie. Ingrandiment
sempre piit “spinti” hanno favorito Fosservazione della struttura degl strati prepa-
ratori, la modalith o casualith con cui si ¢ costruita la materia. Pit allarghiamo L2
nostra percezione, pit ingrandiamo ¢ maggiore ¢ la sensazione che gh spazi vuon
siano, se non prevalenti, almeno la meta di quelli pieni. Possiamo misurarlo questo
rapporto? Certamente Jo possiamo fare ma solo come cemento di orientamento,
Certamente non ¢ sufficiente ma ci serve molto capire se 1 pori, o meglio gl spazi
vuoti, sono piccoli o grandi, misurano ciog, per capire ¢ abituarci, 20 o 2 micron.
Sono diffesenze minime, in relazione al nostro sistema di percezione, ma sono estre-
mamente importanti in termini di caratteristiche della porosita, della reattiviti al con-
tatto con sostanze consolidant, qualsiasi esse siano,

Osservazioni del campione 2 (Fig. 4,5,6)

Questo campione, molto pii sottile del precedente, ha favorito una lettura delle dela-
minazioni ¢ rotture fra gli steati. Le misure di porosita dello strato preparatorio sono
simili alle precedenti, anche se si riscontra una maggnore disomogeneita nella distr-
buzione delle cariche, ¢ produrre una media risulta certamente pit problematico.
L'osservazione delle delaminazioni fra i diversi strati supporto-preparazione-colore
G aiuta a percepire le necessiti in termini di consolidamentao. E cvidente infatti la
coesistenza di clementi di rottura di diversa entitd; perdita di adesione degli strau ¢
disgregazione della struttura della preparazione. In termuni di microporosita due
misure molto distanti; la prima nellordine delle decine ¢ centinaia di micron, Ialtra
dei pochi micron,

Osservazioni del campione 3 (Fig. 7,8)

Struttura di un dipinto con strati preparatori a base di bianco di zinco, una tecnica
molto diffusa per un arco di tempo molto ampio, Le dinamiche di degrado di strut-
ture preparatotic a base di bianco di piombo, zinco ¢ ttanio sono ampiamente stu-
diate ma é incredibile verificare, nella pratica quondiana, quanto diverse possono
essere be tipologic di rotture ¢ fenomeni di degrado. 11 campione presenta un deci-
so spessore degli strati preparaton ¢ si osserva bene la seratificazione delle stesurc.
Interessante verificare, in termini di spessore, la grande differenza fra quello della
preparazione ¢ quello del film pittorico. In teemini di porosita il campione offre una



lettura molto diversa dalle precedenti. Essa appare omogenea sia per dimensions des
por (2-4 micron) che per distnbuzione, 1 fenomeni di rottura si osservano esclusi-
vamente all'interno degli strati preparatori ¢ allinterfaccia supporto-preparazione.

Risalendo gli strati: osservazione dei problemi di con-
solidamento

Seguendo la stratificazione canonica supporto-preparazione-colore possiame facil-
mente osservare che lo strato portante, il supporto, & caratterizzato, quasi sempre,
da un accentuata porosita ¢ igroscopiciti. Essa varia in funzione della natura del
filar, del numero ¢ disposizione dei filamenn, della torsione ¢ della densita ¢ natu-
ra della tessitura. Gia in fase csecutiva il supporto viene coinvolto, in maniera diffe-
renziata, dalle stesuse di appretti, preparazione ¢ film pittorico e se osserviamo I'in-
terfaccia fra supporto ¢ strati preparatoni capiamo bene limportanza di fattori pre-
valentemente meccanici indotti dalle diverse tipologic di presa ed ancoraggio (Fig 9),
Esse hanno una importanza fondamentale perché caratterizzano la superficie ¢ garan-
HSCONO MAggIore 0 Minore coesione, Spessore, stratificazione, densita o viscosit
deghi appretti ¢ delle miscele preparatorie, come abbiamo visto nelle immagini SEM,
sono ih elementi su cui si sono diversificate ke teeniche esecutive nel corso del tem-
po ¢ dei luoghi. A quest fattori vanno sommati quelli derivant dallincuria ¢ dal-
I'shbandono ¢ dai fenomeni di deterioramento che si traducono nei fenomeni di
depolimerizzazione della cellulosa ¢ di fatica meccanica del supporto o di porzioni
di essn

La storia del restauro € ricea di episodi di reattivita del supporto a soluzioni conso-
lidanti a basc acquosa ¢ di ceroresing; esse hanno dato origine a destabihzzazion
profonde della seruttura ¢ /o mummificazione ¢ eccessiva ngdita,

Fino ad ora non ci & stato possibile erattare la stratificazione che caratrenizza un
dipinto su tela in manicra differenziata; qualsiasi prodotto immesso ha, pit o meno,
“evinvolto™ turti | materiali costieutivi presenti. Per quanto riguarda il supporta csso
appare come quello che si espone maggiormente ad un cambaamento di stato dra-
stien, perdendo moltissime delle sue caratteristiche originali in seguito a impregna-
zoni, o applicazioni Jocalizzare, di sostanze con funzione consolidante, E se guar-
diamo da vicino sono sicuro ¢ renderemo conto che usiamo quaAntitativi eceessivi,
che non fiesconn pit a penctrare nella seruteura del filato producendo saturazione ¢
accumulo del materiale consolidante. Si assiste quindi ad una variazione consistente
della reattiviti ¢ del comportamento. Sarcbbe bello poter trartare il supporeo con
materali adarti, avendo cura di eatte misurazioni del grado di depolimerizzazione
della cellulosa, del suo pH, come indicato da molti studi. Raramente questo & pos-
shile in termini applicativi ma questa attenzione ai problemi della condizione dei
supporti merita di essere ultenormente approfondita. Molts mateniali possono esse-
re forse spesi in tal senso. Penso sopratturto agli apprett, di cui & disponibile una
gamma molto vasta, ampiamente utilizzata nell'industria per wutti i tipi di tessuti,
L'Aguazol, aleune colle animali, quali quella di storione, magari addensate con CMC
o amidi, possono rappresentare una ottima soluzione ma nella prassi si sono quin-
di utilizzan maggiormente materiali orientati a risolvere i problemi di perdita di ade-
sione fra gli stran pittorics che a porsi in maniera rispettosa verso il supporta

Le mterazioni fra supporto ¢ serat preparaton sono positive finche non si crea una
roctura sulle cui cause ¢ dinamiche Alain Roche ¢ Marion Mecklenburg daranno una
lettura approfondita. La rottura del film pittorico non si traduce sempre in un pro-
blema di consolidamento ma ne anticipa la presenza (Fig, 10). I rappresentativo del-
L farica meccanica nel continuo adattamento alle vasiazioni ambientali ¢, con il tem-
po. andrd sempre pia ad amplificarsi originando quei fenomeni che gencricamente
chumumo crettatura oltre a evidenti problemi di planaricts ¢ riflettanza.
Linterazione continua fra il supporto e gli strati 2 pi stretto contatto provoca stress
di diversa entita, Le lince di rottura hanno la capacita di indebolire il supporto fino
al cadimento dello stessa.
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Dal punto di vista statistico il restauratore deve affrontare, molee volre, problemi di
delaminazione ¢ distaceo all'interfaceia supporto-matenia pittorica, Oltre alle cose g
descritte una grande importanza risicde nel comporamento degli apprett, in pre-
valenza colle animali (Fig.11,12}, Non & un caso che Meckkenburg ha dedicato alla
reattivita di questi strati sottilissimi molte delle suc ficerche. 1l comportamento d
questo primo strato di materia applicata al supporto & fortemente influenzato da
valofi igrometrie alti dove le gelatine animali perdono molta della loro capacitd ade-
rente ¢ Je forze di coesione cedono drasticamente,

Come abbiamo visto dalle immagini al SEM la parte che maggiormente caratterizza
la struttura di un dipinto ¢ la preparazione di cus abbiama osservato Parchitettura ret-
colata, quasi spugnosa, spesso disomogenca. ¥ difficile nella realtd distinguere in modo
neteo i diversi strati € molto spesso il prodotto-preparazione ¢ un insieme di stratifi-
cazioni di appretti ¢ stesure di una miscela riempitiva composta da carbonati, metal-
I, slicati, gesso, fanne, wenut insicme da forze artrattive ma soprattutto da keganti a
base proteica, oleosa ¢ resinosa. Questa miscela varia a seconda non solo dei mate-
riali costitutivi ma soprattutto nello spessore, nel mpporto fra cariche ¢ legant ¢ nel-
a fisionomia della porosita. Ma il suo comportamento & anche fortemente influen-
zato dai legant utilizzati nelle diverse campiture. La fisionomia delle roture ¢ delle
crettatura pud essere molto eterogenea, Fenomeni di decoesione nell'interfaceia sup-
porto-preparazione si associano spesso i quell di fessurazione all'mnterno degh stra-
6 preparatori. In questi casi i fenomeni di decocsione. s manifestano in due modi
diversi: il primo clemento di rottur avvienc nell'interfaceia fra 1 divesss strati € quin-
di un problema di adesione fra strat; il secondo interessa un aumento della porosita
nella struttura dovuta alla pesdita di funzionaliti della componente legante ¢ dalla rot-
tura dei gune della struttura reticolare, un problema di aggrregzione fra parti molto
piccole. In termini di consolidamento questa diversita erca problemi aclla determi-
nazione della quantita di consolidante da immettere per contrastare 1 fenomeni in atto,
Per far riaderire una scaglia abbiamo bisogno di un certo quantitativo di mateniale, in
grado di inibire le forze meceaniche in gioco. Esso sard NECESSATAMENIC i €COCsso
se penetra nella micro porositi della seruttura © viceversi.

Risalendo verso gli strati superficiali, quelli del film pittonico, osserviamo una ridu-
zione della porosita ¢ Je reticolazioni appaiono piis omogence ed ordinate. | proble-
mi di consolidamento si propongona all‘interfaccia fra preparazione ¢ colore, all'in-
terno degli strati diping ¢ sulle superfici pil esterne soto forma di fenomeni di
disgregazione.

Le delaminazioni nellinterfaccia preparazione ¢ pellicola pittorica, nella pittura ad
olio, sono, dal punto di vista del consobidamento, pid difficil: da trarare nispetto alle
precedenti (Fig 13,14). 11 consolidante deve attraversare il supporto ¢ gli strati pre-
paratori per posizionarsi, in manicra efficace, in quell'interfaccia. Le misure di poro-
«ita diventano important ai fini della comprensione della modalita pid adarta. Se
usiame una soluzione consolidante troppo viscosa non saremo mai in grado di pene-
trare una porosita media di pochi micron, F necessario che il nostro consolidante
sia indirizzato a 1l fine. Le colle animali hanno funzionato solo se unlizzate a tem-
perature clevate e tenute costantemente “in temperatura” mediante ferri caldi o lam-
pade a infrarosso o sulla tavola cakda. Molee soluzioni consolidant a base di sinten-
¢t contengono polimeri di grandezze molecolan varabili, alcune sono”piccole”, altre,
come alcune sostanze presenti nella miscela Beva 371, molto grandi, delle macro-
molecole. La relazione fra consolidante ¢ solvente ¢ molto pii importante, ai fini
applicativi, nell'utilizzo det vari metodi di consolidamenta con sinterici. Non ¢ la
temperatue a condizionare ka densita, o viscosita, della soluzione bensi la scelta cor-
retta del solvente, o mix di solventi, da utilizzare per ottenere 1a penetrazione atifa-
verso strati poco poresi ¢ veicolare il materiale consolidante in manicra cfficace.
Risalendo ancora la stratificazione osserviamao la possibile presenza di delaminazio-
ni ¢ problemi di coesione fra stesure pittoriche, Le casistiche sono innumercvoli di
stesure pittoriche preparatorie atie 4 ottenere determinati effetti o di sovramissions
di stesure indotte da variazioni ¢ peatimenti nella fase esecutiva (Fig15). Larte con-
femporanea propone spesso questo tpo di problematica ¢ tutti i restauratori hanno
la pereezione di quanto complesso possa essere sdentificare la soluzione pia adatta




in termini di consolidamento, Su questi strati ¢ possibile agire sia dal reero che dal
fronte ¢ Je impregnazioni profonde sono efficaci solo in aleuni casi. In presenza di
stran rigidi ¢ canattenizzan da porosith molto bassa valgono molee delle considera-
aoal espresse procedentemente, Quindi la necessita di dover veicolare una soluzio-
ne consolidante diventa ancora it problematico,

Gl serae pit esterni possono essere anch’essi interessati da fenomeni di esfoliazio-
ne ma il prodotta pia diffuso, in teemini di degrado, ¢ Mimpoverimento della mate-
fa pintonica, Paleerazione dei corvert valon di CVP, la perdita i legante (Fig 16),
Superfici ossidate diventano seasibili progressivamente ad agenti aggressivi, in pri-
mo luogo I"acqua. Diventano superfics mat, interessate da fenomeni di idrolisi che
s tmaduce in polvenzzazione ¢ disgregazione,

Le superfici mat ¢ il loro trattamento hanno preoccupato generazioni di restaurato-
n non solo di dipint ma anche di dipinti murals, di carta ¢ tessuti, di coloro che con-
trastano | fenomeni su strutture materiche molto igroscopiche dove llincidenza del
fartore otico ¢ maggiore. Non & un caso che le tempere, molto utilizzate nel nostro
pacse, sono nella pratica quotidiana, trattate con materiali specifici, diversi da quelli
adoperat per strutture meno igroscopiche. In queste strutture, per assurdo, abbia-
mo un problema di eceesso di porositi ¢ moltssimi materiali unlizzat per gli oli si
dimestrano completamente inadatti. Anche su questo tpo di materia osserviamo
fenomeni di esfoliazione ¢ rotture allinterfaccia fra ghi strat ma anche disgregazio-
0 ¢ Consunzione,

Coacludo questa parte con aleune considerazioni relative aglhi interventi precedent
sortolincando la necessita di una analisi approfondita delle strutture modificare. 1La
reattiviea di certe tpologic di supporto ha prodotto danni gravissimi ¢ la sensazio-
ne che il restauro lascia una traccia indelebile ¢ evidente, La difficolta, in termini di
consolidamento, su dipint destabilizzan risiede nella scelta di mareriali in grado di
contrastare fenomeni gravi di distacco ¢ nello stesso comparibili con tutti | mareria-
E presenn, onginali ¢ non.

Il consolidamento ha quindi ka funzione di contrasto ¢ contenimento, la sua forza
deve essere, anche di poco, maggiore di quelle presenti nei materiali. Riassumendo
potremmo dire che fra ke due diverse problematiche, nadesione e raggregazione que-
st'ultima appare come quella ove il rischio di perdita delle caratteristiche ofiginaric
€ prit evidente ¢ qualunque cosa facciamo sari irreversibile, Per comprendere meglio
quale sia l'approccio pit corretto & necessario analizzare approfonditamente le dina-
mache di diffusione di soluzioni consolidanti all'interno degli strati in funzione del-
k cirttenstiche delle porositi. Come vedremo la diffusione ¢ solo la prima parte
del processo, quello durante 1 quale applichiamo un liquido contenente percentual
vatiabili di consolidante. Immediatamente dopa il solvente cerea di evaporare, migran-
do verso ke superfici in contatto con l'aria. 1l processo di posizionamento del con-
solidante, ad evaporazione completata, ¢ quindi un problema molto complesso ed ¢
serano pensare che fino ad ora si € spesso pensato che un solo materiake ed un solo
solvente fossero in grado di rispondere phsitivamente in qualsiast condizione ¢ sitwa-
none. Attraverso una mighore conoscenza di nuovi ¢ veechi materiali ¢ affinamento
delle metodologie di applicazione e manipolazione delle fasi di diffusione ¢ controllo
dell'evaporazione, ad esempio utilizzando la bassa pressione, possiamo intanto muglio-
rare la capacita di trovase soluzioni equilibrate, che siano atte a fornire il contrasto
necessano senza cecedere,

Il consolidamento

Non penso sia essenziale elencare una lista attualmente impiegata nelle fasi di con-
solidamento di tte e tipologie di superficie possibili. 11 congresso, nel suo insie-
me, sari in grado di evidenziare | prodott maggiormente utilizzat ¢ testat, 11 mio
interesse s oienta ad akeune considerazioni generali

Come si accennava nell'introduzione attualmente i restauraton adoperano varie clas-
si di sostanze consalidanti in parte naturali ¢ in parte di ongine sintctica. La gamma
di quest’ultimi ¢ naturalmente molto pit ampia ¢ dobbiamo sempre essere coscien-
ti del fatto che opernamo in una condizione dinamica, Sc da una parte continuiamo
ad usare sostanze conosciute da mullenni dall'altra ¢i confrontiame con altre, nuove,
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frutto della ricerca ael campo dei polimen, Essendo cresciuta la capacita di analisi ¢
prevedibile che nel corso dei prossimi anni o decenns saremo attrtn verso soluzio-
ni solo spotizzabili al momento, Sarl accresciuta la capacith dei ricercaton di indivi-
duare alcune sostanze “spendibili” nel campo del restauro perché siamo tutts coscien-
i del fato che, fino ad oggi, pochi prodots sono stati formulati esclusivamente pes
essere impiegat nel restauro di opere d'arte, Mol volte pathando con colleghi che
utilizzano prevalentemente consolidant natueali ¢ si sente dire che il sospetto ver-
w0 i materiali sintetici deriva dallimpossibilith di valutarne il comportamento nel cor-
s0 del tempao, dei decenni e secoll. Oggi questa bogica appare davvero datata perché
la quantiti di conoscenze in NOSLFO POSSEsso € notevole ¢ potenzialmente in grado
di poter produrte comparazioni ¢ proiezsons attendibil, Si rende invece necessario
facilitare ka capacici di scelta fra Je opzioni possibili ¢ provare ¢ venficare le perfor-
mances dei nuovi materiali di cui solo ogg sentiamo parlare ma su cul ka neerca
lavora da oltre dieci anni. Penso che Wolbers, oltre a fornirei indicazioni fondamental
ai fini dellorientamento, possa comunicarci proprio questa potenzialiti © descrivere
gli seenari ai quali guarderemo in un prossimo fururo. Intanto nol possiamo favora-
re su alri aspetti alerertanto important che prescindono dalla scelta del materiale
concentrandosi maggiormente si quello su cui siamo bravi: affinare ke metodologie,
renderde pits efficaci, nducendo Vimpatto ¢ la quantiti di materiali iImmessi.

Per fare qualche esempio potremma approfondire un aspetto, fino ad oggi, poco
valutato, Lidentificazione della miscela solvente atta non solo a solubilizzare il con-
solidante in maniera adeguata ma a diffonderlo ¢ posizionardo in modo razionale.
Abbiamo gid detto che si possono utlizzare diversi metodi per controllare quesd
processi controllando o gestendo la penctrazione negli strati. La sezione applicativa
comprende osservazioni molto intercssanti in tal senso, Conoscendo le proprictd dei
solventi quanto quelle dei consolidanti saremao sempre pid in grado di miscelare
sostanze, determinandone la viscosita € Je concentrazioni, la Tg, i tempi di ntenzio-
ne ¢ di evaporazione, la capacitd, in termini di grandezzc molecolan, di penetrare
attraverso determinate strutture porose, Uno degli aspett pri controverss riguarda
Puso di solventi aromatici caratterizzati da indici di tossicith elevan, Attualmente que-
sta classe di solventi presenta le migliori caratteristiche dal punto di vista della capa-
citd di penetrazione, ed in particolare, laddove ka materia presenta porosith fdotta.
Sara possibile domani sostituire acetone, il toluene, Jo xilene ¢ simili contenute nel-
Je miscele commerciali. Siamo coscienti del farto che attualmente quando parliamo
di solventi aromatici ¢i si riferisce prevalentemente al diluente nitro, una miscela sol-
vente nei quali sono presenti aromatici ma tanti clorurati? Lo stesso discorso vale
per le miscele di acqua ragia minerale, per le benzine rethificate o derivatt del celoe-
sano. In commercio troviamo tante formulazioni, sempre un po’ mistetiose, € con
un forte carattere locale. 11 Diluente Nitro i trova solo in lealia, le acque ragie mine-
rali contenenti elementi con alta ritenzione solo in America, Pacse che vai ferramenta
che trow,

Ma il nostro problema ¢ molto piis complesso. Qualsiasi cosa facciamo crea una
modificazione. Forse ¢ dovremmo preoceupare di pio della capacita des materiali di
essere, a distanza di un tempo, ri-teattabili, che della loro reversibilita o parziale sta-
bilita. Ci dobbiamo interrogare sul significato delle scelte volte al minimo ntesven-
to perché spesso diamo la sensazione di non saper pit fase scelte forti, abbiamo pau-
ra di apparite invasivi, Ma spesso tischiamo di creare le condizioni di una sorta di
manutenzione continua ipotizzabile solo per le collexioni pit prestigiose ¢ visitate o
dove, per un ¢aso strano, 1 conservaton-restaurator sono stati in grado di svolgere
un reolo fortemente propositiva in termini di conservazione preventivi Quindi risul-
1 essenziale anche valutare ha capaciti dell'opera di interagire positivamente ¢on 'am-
biente nel quale ¢ collocato attualmente, fatta eccezione per i dipinti dei miglon arti-
«i costretti a viaggiare per il mondo come nessuno di noi ha mai fatto. 11 minimo
intervento, se vuole rappreseatare una visione credibile in teemini statisticl, alterna-
tivi alle indiscriminate ed eccessive impregnazioni di colle di vario genere, deve esse-
re capace di costruire, con il terntorio, con il tessuto di relaziont ¢ culture n gual-
siasi museo, una relazione volta al tempo lungo, nel quale il segao del nostro lavo.
10 possa essere trasmesso a quelli che verranno dopa di noi,
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Luldmo elemento su cul soffermarst nguarda Je fasi di consolidamento in relazio-
ne con le alre che coinvolgono la struttura materica di un dipinto su tela . La veli-
naturd ¢ o verniciatura in pimo luogo. Per la prima volta in Talia aveemo desen
soae delle carattenstiche del ciclodadecano che potenzsalmente ha la capaciei di eli-
minare la prassi consobidata della velinatura che cornsponde, storcamente, ad un
pemo trattamento in termini i consolidamenta.

Conclusioni

Tossicita, facilitd di reperimento e di impiego, organizzazione della modalith applica-
tiva sono gli dementi che condizionano la realth operativa. Metrere insieme tutre le
esgenze diventa, sempre pil, un eerazio difficike soprattutio quando ci si rapporta
a progetti di intervento caleolan a metro quadrato. Noa penso di dire una sciocchezza
nell'atfermare che la grandissima maggioranza di restauratori operanti sui dipinti mobi-
B viva una condizione quasi insostenibile. La media dei prezzari nazional s ageira su
una cifra che si aresta sui 1000 Furo per merra quadrato, o compresa, viaggi,
trasports, preventivi, cost burocranc, di personale, di laboratona, di decumentazo-
nedi assicurazioni ¢ nte ore di lavoro, Noa posso nascondere una perplessiti di
fronee alla necessiea di trovare soluzioni facili, non tossiche, economiche, di facike
repenbilici ¢ efficaci. 11 problema dell’efficacia ¢ centrale soprattutio quando ¢ si con-
fronta con un patnmonio cosi vasta ¢ fragile ed Gposto come il nostro, Se non -
sclamo & trovare questo tipo di equilibn rschiamo, come spesso avviene, di propos-
re una capaciea di ntervento a due velocith, La prima ¢€ tutta di facciata ¢ tocea solo
una parte marginale del patrimonio mentre 1'altra, quella numericamente pit signifi-
cativa, continua a essere trattata con ghi stessi metodi e gl stessi prodotti, nschia, in
poche parole, di rimanere fuor da questa niflessione ¢ prospettiva.

Spero che, anche grazie a questo congresso, si possa far comprendere la complessi-
ta della nostra realti operativa, fatta di valutazioni ¢ seelte nel quotidiano, nella qua-
le rischiamo spesso di shaghare o di non aver capito quali erano 1 reali bisogni del-
l'opera d'arte al fine della trasmissione alle future gencrazioni. Sono i restauraton
che devono riprendere in mano, con coscienza ¢ nel pieno delle loro potenzialita,
un ruolo centrale del dibattito su quests temi. Ai ricercatori presenti chiediamo di
darci gli strumene atti ad affinare Je nostre conoscenze ma alla fine questo o quel
mttamento saremo nod ad operarlo seguendo le tracce della nostra sensibilitd, La
sensibilith ¢ qualcosa che non si misura, rappresenta la parte ancora magea della
nostra professione perché ha una connessione stretta con la persona, con Pessere
umano, con la sua capacita di empatia con il prodotto di un segno artistica. A noi
tocea ancora il compito di determinare la concentrazione pil adatta, il solvente, la
temperatura reale di apphicazione, la mogdalith applicativa. Quando impregniamo un
dipinto siamo coscienti che il 4% della soluzione interessa gli steati coinvolt dalla
nostra prima pennellata? Cosa conviene fare? Impregnare a pennello? Nebulizzare?
Creare atmosfere sature? Utilizzaze il vuoto o la bassa pressione® Immergere?
Quaksiasi atto noi svolgiamo arreca all'opera una modificazione irreversibile, che evol-
ve la struttura materia, Ja fa diventare “qualcos’altro”, che reagird in modo diverso
¢ che condizionera pesantemente la sua futura vita conservativa. La quotidianita ope-
ratrva disegna una realtd nella quale, nella maggioranza dei casi, ¢ confrontiamo con
strutture materiche profondamente trasformate dagli intervent precedenti.



