I cinque alfresch strappati sottopost a restaura’’
facevano parte della decorazione murale ch una delle
due gallerie di Urbano VIILY eseguite da Marco Tul-
lio Montagna e Simone Lagi tra il 1634 e il 1635, per
ricordare le “fabbriche” e 1 restaun realizzati durante
il pontificato. 1 dipinti del Passaggetto di L rhano VI
nella costruzione gregoriana si sono conservati nella
oo collocazione onginaria, mentre di quelli che
erano in corrispondenza dell'atale Sala d'Ercole ne
sono pervenuti solo cingue, strappati dal muro ¢ mon-
tati su telas Vedura del Pantheon', 'Veduta del Porto di
Civitavecchia', “Veduta di Omvieto’, 'Chiesa di San
Caio’, ‘Veduta di Castel Sant"Angelo’ (cfr. figg. 1, 2, 5.
8 ¢ 12 del contributo di B. Fabjan in questo fascicolo).

All'interno  delle continve madifiche che hanno
interessata il Palazzo, le vicende relative al corndoio
da cui provengono gl affreschi sono piuttosto com-
plesse e non sempre chiare nella loro successione, ma
alcuni dati — raccolt dall’Uthicio per la Conservazio-
ne del Patrimonio artistico del Quirinale — consento-
no una parziale ricostruzione cronologica dei muta-
menti avvenuti. Nel 1813 quella che diventera la Sala
d'Ercole @ ancora divisa in (re stanze, servite appunto
dal corridoio di Urbano VIII; in questa data, per
ampliare la camera centrale, viene rimpiccolita la por-
done di corridoio corrispondente spostando if muro
affrescato (fig. 1). 1l corndoio ¢ ancora integro nel
18531 quando 11 Moroni™ cost lo descnve:

Lateralmente alla Naoviea o Maratta sono due porte
(o) daa quella a destra entrast in una piccola galleria dipin-
@ al tempo di Urbano VI con le prinapal fabbriche ¢
restauri eseguiti nel suo pontificato, con belle prospettive ¢
figure di Gio, Francesco Grimakdi bolognese {(eccellente pro-
spettico, figurinista e intaghatore) come linterno della Bass
lica Vaticana, il suo portico, la chiesa di S, Bibiana, quella
det §S. Cosma ¢ Damiano ¢ altres

Una pianta del 1911 testimonia che del corndoio si
conserva solo il tratto iniziale contiguo alla Sala degh
Ambasciatori € quindi parte della decorazione a que-
sta data € ga andata distrutta. Quel che resta del cor-
ndoio sara definitivamente demolito nel 1940, come
documentato in una pianta del 1942 che disegna la
nuova sistemazione, con la creazione della Sala degh
Scrigni € della Sala d'Ercole,

In un Mmomento non |)r!‘('i\;llu vengono |.nn|mn.m-
le quattro finestre verso il Corule d'Onore (nella pran-
a del 1942 risultano ancora aperte, ma potrebbe

CINZIA SIIVESTRI

NOTE SULLA STORIA CONSERVATIVA E SUL RESTAURO DEGLI AFFRESCHI
CON LE FABBRICHE DI URBANO VIIT AL QUIRINALE

anche essere un'inesattezza del disegno) ¢ in due di
esse vengono inserite due porzioni di muro ricavate
dalla parete del corridoio demolita,

| = MANTA DEGLI APPARTAMENTE IMPERIALL AL PIAND N IBILE
DEL PALAZZO DEL QUIRINALE {IRIS)
Ine wenede & indicato it corndoie dy Urbeno VI,
i vosa o “PBusaggelto” di Urbane VI
(da M. NATOL, M. A Scagevit {a cura <), I Palazzo def Quanaale: d
wondo artisicn @ Rowa ael perivdo napoleomcn, Romsa TU80, 1, p. 4t
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SIMONE LAGE B MARCO TULLIO MONTAGNA
VEDUTA DEL PANTHEON, PRIMA DEL RESTAL RO (2N05)

Nel 1951, come niportato i una relazione interna
del Quirnale,” la rimozione dei parati mette in luce
le pitture rimaste sulla parete verso il Cortile, se ne
esegue la pulitura € se ne propone lo stacco, Nel 1957,
in data 8 giugno, 1 cinque dipinti superstinn sono g1
menzionati in un inventario di opere mobili™ ¢ da cio
si deduce che gh aflreschi sono sicuramente stan
strappati nell'mtervallo di tempo fracil 1951 ¢l 1957,

Nel 1962 Brigann" ne parla in maniera dettagliat
dicendo «Cingue degli allveschi ricordati sono stati
scoperti pachissimi anni Fa tra le finestre della sala che
segue la galleria (in occasione del rinnovo di un para-
to) ¢ sono stati quindi strappat, riportat su tela e col-
locati in alcune stanze deglh appartamenti imperiah
nella Manica Lungae, il che conferma che Foperazio-
ne di strappo doviebbe esserve legata al nirovamento
del 1951 ¢ anche se non si ¢ in grado di datarla con
esattezza € lecito pensare che gl strappi siano stat
eseguiti da Arnolfo Crucianelli, molto attivo in quegh
anni ¢ i quell a seguire al Palazzo del Quinnale.
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Nel saggio di M. Mart” su Crucianelh restauratore ¢
riportata una scheda sulla sua attivita dal 1941 al
1981, e 1 lavori eseguin nel Palazzo del Quimnale sono
moltissimi, Gli alfreschi della «Galleria Cinegetica o di
Lrbano VI i trovano menzionat tre volie: nel 1951
¢ nel 1957 per interventi su Opere del Pmbificato di
Urbvino VI ¢ nel 19621965 relativamente al restan
ro di Paesaggi. sia 1 primi due che gh ultim attribui
ad Agostino Tassi

Del 1959 ¢ invece una fattura di Cructanell, fornia
dagli Uffici del Quirinale € non riportata nei Quader-
ni dell Archivio sdorvico Nazonale ¢ Banca Dati de
Restavratori Haligni, per «restaun pittorici nel Passag-
gio delle Corna {...) din. 11 paesagg seicenteschis ed
¢ evidente che la fattura € relativa agh affreschy ancora
oggi visibil nel Passaggetto di Urbano VI, allora
detro Passaggio delle Corna. perché 1 anque alfresch
staccati sono gid inventariat come opere mobili. Tue-
tavia non compare mai alcun accenno ad operazion
di strappo, ma solo di consolidamento dell'intonaco,




pulitura, stuccatura ¢ ripresa pittorica ma, come gia
detto, nel 1957 gh affreschi sicuramente sono stati gia
posti su tela.

Nel 2001, infine, in occasione del rinnovo dei parati
nella Sala d'Ereole, sono stan eseguit det saggi™ sulla
parete verso il Cortile ¢, come riportato in una detta-
ghata relazione teenica, si sono individuate racce con-
astenti di pittura riconducibili agli affreschi strappan.
E possibile cosi la ncostruzione della sequenza di quar-
iro dei dipinti: “Pantheon’, ‘Castel Sant'Angelo’, “Chie-
w di San Caio’, "Porto di Civitavecchia’ e si rileva come
due di essi, ‘Pantheon’ e ‘Chiesa di San Caio’, fossero
posti su porzioni di muro trasportato a massello a tam-
sonare due delle quattro inestre che in origine davano
I:u'c al corndoto barberiniano. Il quinto aflresco ¢
‘Orviero’. ma la tracaa scoperta al di sotto dei parati
ralfigura una pianta di citta fortificata con andamento
a stella (il con disegno viene riportato su lucido) che
milla ha a che vedere con il dipinto esistente,

Sono poco chiare le motivazioni ¢ le modalita del
trasporto a massello delle due porzioni di muro affre-
sato utilizzate per tamponare le finestre della Sala
d'Ercole: da una parte s1 ¢ indotti a pensare che que-
o possa essere avvenuto nel 1940, dallaliza non s
apisce il motivo di sobbarcarsi un lavoro teenicamen
e cosi complesso per salvare der dipimti destinati
wmungue ad essere celati da una tappezzeria; inolure
s & in un periodo in cui si optava pin facilmente per
operazion di strappo o di stacco piuttosto che di tra-
sporto a massello.

Confrontando la sequenza degh affreschi identifica-
12 m st e 'elenco delle opere come € riportato nel
documento di pagamento del 1635, s1 pud ipotizzare
quindi che nel Canto l'ordine seguito sia riconducibile
aquello degli affreschi sulle pareti ¢ che quelli pagati
meno fossero di dimensioni minori perché dipmti nei
sovrapporta (come indicato nel documento stesso «per
aver chpinto sopra la porta la veduta della facciata
delli Cappucaini...«) o sotto le finestre,

[ due allveschi staccat a massello ¢ posti a tampona
e le due finestre, il “Pantheon” ¢ la ‘Chiesa di San
Cai', avrebbero dovato essere 1 prinu due della pare-
e sinistra, vale a dire quelli dipinti nella porzione d
mrndolo conservatast pin a lungo, mentre sulla pare-
te del corndoio verso 1l Cortile d'Onore ¢i sarebhero
stati (a partire dalla Sala degh Ambasciatori): "Castel
San'Angelo’, il ‘Porto di Cwvitavecchia® ¢ "Orvieto,
miervallati da quattro piccole vedute sotto le finestre,
e willa parete opposta si dovevano trovare 1 restanti
sette affreschi: "Pantheon’, "Chiesa di San Caio’, e poi
Chiesa di Santa Bibiana', "Chiesa dei Santi Cosma ¢
Damiano’, “Chiesa di San Sebastiano’, "Chiesa di San
Giovanni in Fonte', ‘Interno della Basilica di San Pie-
. Questa ipotesi di organizzazione dei dipinti evi
denzia una contrapposizione tra rappresentazioni i
wlifici ecclesiastici, da un lato, ¢ vedute di luoghi for-
tficat 0 “muniti”,

Gl affreschi strappati'™ sono applicati su una tela
puttosto spessa, probabilmente di canapa, € montan
s telal in legno nmigidin da una doppia traversa; I'a-

§ « ROMA, PALAZZO DEL QUIRINALE, SALA DELLE LOGGE
SIMONE. LAGH E MARCO TULLIO MONTAGNAS VEDUTA DEL PANTHEON
PARTICOLARE DEL BOTTACCIOLO DELLINTONACK)
IDURANTE 1L RESTAL RO

= ROMA, PALAZZO DEL QUIRINALE, SALA DELLE 1O
SIMONFE LAGE E MARCO TULLIO MONTAGNAT CHIESA DIE SAN CAIO
PARTICOLARE A LUCE RADENTE DELLE STESURE DI COLORE

desivo impiegato € quasi certamente caseato di calee ¢
la tela di supporto era assicurata al telaio con delle
sellerine: § material ¢ le caratteristiche esecutive con-
cordano con la datazione dell'intervento agli anm
Cinquanta del Novecento.

Malgrado le operazioni di sirappo abbiano notevol
mente depauperato la materia oviginale, si danno qui
alcune notizie sui dati ancora leggibili nguardana
metodi e tecniche esecutive dei dipint. T residui di
intonaco originale. conservatisi in corrispondenza di
lacune di colore preesistentt allo strappo, docomenta-
no l'uso di un intonaco pozzolanico; nel "Pantheon” ¢
nella ‘Chiesa di San Caio™ si vedono alcune lacune di
forma tondeggiante con i bordi leggermente rilevati
che fanno pensare alla presenza di “bottaccioh”™ nel-
intonaco, causati dal non completo spegnimento del
grassello di calce impiegato (fige. 2 ¢ 35).

Alcuni degli alfreschi hanno lungo i bordi racce da
una riquadratura nei toni dell’'ocra e del brunao, pro-
babili resti della decorazione in cui erano inseriti
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prima dello stappo,'” Tueti 1 dipinn hanno linitare o
secco o calee e spessont consistents della pellicola pit-
torica (fig. 1), come tipico per 1 dipinti murali seicen-
teschi, carattenstiche che hanno sicuramente causato
non poche dithicolth al momento dello strappo,

Dall'osservazione degli allveschi durante il lavoro
sono emerse inoltre sia delle particolarith che delle
diflerenze nella conduzione della pittura; si sono allo-
ra raccolti ¢ graficizzati 1 dati ancora leggibili sull’an-
damento delle giornate e sulle teeniche di asposizio-
ne del disegno per avere piis elementi da mettere a
confronto (figg. 5 a-¢).

I dato piis evidente ¢ la presenza di una doppia ver-
sione’ per il rigquadro con la veduta di ‘Orvieto': in
pie punti la perdita della stesura definitiva lasciava
intravedere campiture di colore diverso (fig. 6) ¢ 'an-
damento della giunzione tra le due giornate d'esecu-
aone documenta che imizialmente era stata dipinta
una fortezza con pianta a stella {figg. 7 ¢ 50); confron-
tando il profilo di questa con il luado wano dalla trac
aa rilevata sull'intonaco della Sala d’Ercole nel 2001
si & verilicata la loro completa corrispondenza, il che
permette di identificare con certezza la posizione di
quest'ultimo affresco.

Anche nella veduta della ‘Chiesa di San Caio’ le due
piccole giornate sulla sinistra della veduta documenta-
no una correzione in corso d'opera, forse relativa all’e-
liminazione di un edificio pi alto del dovato a lao
della chiesa (fig. 5).

Landamento complessivo delle giornate conferma
lo scarso interesse dei pitton per una precisa conci-
denza wra stesura dell'intonaco ¢ forme dipinte, come
¢ tipico per ¢hi usa impasti coprenti a calce e fa nor-
malmente ricorso a finiture a secco.

Per la trasposizione del disegno roviamo  maodi
diversi di procedere tra i vart riquadri: nella ‘Chiesa di
San Caio’ ¢ nel ‘Pantheon’ le architetture sono costrui-
te abbastanza minuziosamente con ncisiom dirette
{(fig. 8), mentre nella veduta di “Castel Sant’ Angelo’ il
ponte e il castello sono riportat con masiont da car-
tone cui sk uniscono poche mcisiont divette: sulla sini-
stra compare un disegno preparatario a pennello in
rosso (fig. ),

Nella veduta del "Porto di Civitavecchia® infine, il
disegno ¢ riportato con un fito spolvero (cfr. fig. 9
dell’articolo di B. Fabjan, supra, p. 141) che definisce
m maniera molto dettaghata la ot tortilicata e parte
dei bastioni. Le differenze nella costruzione o nella
trasposizione del disegno sono torse dettate dalla
fonte unihizzata per rappresentare le fabbriche barberi-
nmane, disegno dal vero o stampe, ma in ogni caso
fanno pensare di essere anche i presenza di mani
diverse,

Lassuperticie dipimta e partcolarmente compromes-
St come spessa avaene ner dipmte sottoposts allo
strappo: alle mancanze ¢ abrasioni del colore ¢ alla
perdita di fimture a secco sk accompagnano parti in
i st € strappato solo lo strato piie superficiale della
campitura ¢ traspare il supporto i tela, il che provoca
(hmnmg(‘lwn.‘l tonah 'l.llli(l)l.ltlll('lll(‘ tlclurp;mli: ma
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Si-v GRAFICT DELLA TECNICA ESECTUTIVA
s - disegno con materia fluida
— - giOrnata

mmm= .gjornata

— - nCiSIONEG diretta

= - iNCisione indiretta

— - SPOIVEro

m—— - lacuna

Falterazione pin grave, perché in atto, era dovata a
consistents resti i colla ammale stest sul secfo det
dipinti per le operazioni di strappo: la trazone del
collante sollevava la pellicola pittorica in sottili scaghe
arnicaolate ¢ provocava ulterion perdite di colore.

Per celare le estese mancanze ¢ le disomogencith di
i si ¢ detto, gh aflreschi erano statr coprosamente
ripresi con color a tempera, ¢ le vidipitare erano in
wenere al di sopra delle colle apphcate per lo srappo
(i 1)

Laberate le superhicn dal materiale soveapposto, fis-
sato accuratamente il colore, consohidate ¢ ntensionas
te le tele di supporto, il Laivoro pin complesso ¢ stato la
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- ROMA, Al EL QUIRINALE, SALA DELLE Lol
SIMONE LAGH E MARCO TLLLICY MO
EDUTA DEL PORTO DI CIVITAVECCHIA, DUR

NIALNA

pmtegrazione di quello che rimane del testo ongina
k, anche se in fase di pulitura per gh affreschi pin
romesst, come il ‘Pantheon” € "Ormvieto’, s1 ¢ opta-
er una rimozione solo parziale delle ridipinture. 1
¢ scelto, nel tentativo di valorizzare al meglio quanto
el colore originale, di abbassare di tono le lacu-

ne ¢ di equilibrare a velatura gl scompensi della pelli-

cala P Horca :

uesto lavoro € stato particolarmente t_«'lmph'\\n
nelle architetture e nei cieli, dove la perdita delle fini-
wre a secco ha magnificato le disomogeneita delle ste-
are; nel prospetto del Pantheon, in particolare nel
porticato, 1 resti della pittura originale e le riprese
(onservate, se non corrcttamentce llll("l")ll'l.lll', rischia-
wano di restioaire un'architettura che non stava “in
prei”

Un altro problema a cui si € cercato di dare soluzio-
ne ¢ stato l'evidenziars: di mutamenti d'intenzione
per la perdita delle campiture finali: nel "Pantheon’ 1
resti di due figure assolutamente fuor scala alla destra
della costruzione ¢ in ‘Castel Sant’Angelo’ una serie di
mutaments nella parte bassa.

Nel primo caso cid che avevamo erano der lacert
anche di difficile interpretazione; quindi a1 ¢ sembrato
logico occultarh, mentre nel caso di “Castel Sant’Ange-
o la soluzione ¢ stata pia articolata. C'¢ un mutamen-

ROMA, PALALK) DEL( RINALE, SALA DELLE LIXALE SIMONE 1LAGI

E MARCE TULLIO MONTAGNA: VEDUTA DE CASTEL SANT ANGELO

1l = PARTICOLARE DEF PENTIMENTI
12 PARTICOLARE A LUCE RADENTE DEI PENTIMENT
15 = PARTTCOLARE DORO 1L RESTAURO

to d'intenzione nella delinmizione del ponte, o una
imbocco era pia a

prima versione la statua posta
destra ¢ le campate avevano un
inolire, con la rimozione delle ri
dengaate part di alcune hgure sul pont

wlamento diverso;

pInture, st sono ovi-

e stesso ¢ sul-
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argine, poi coperte nella stesuva delinitiva (figg. 11 ¢
I A monte del ponte ¢ un‘imbarcazione con
quattro persone a bordo, una quinta, in piedi, era
coperta da una stesura blu di restauro: Fimbarcazione
¢ notevolmente sproporzionata ¢ tracce di un azzurno
che sembra invece origimale si trovano sulla barca ¢
sulle alire Ggure, facendo pensare ad un pentimento.

Il ponte € stto quindi reintegrato cquilibrando le
disomogeneiti wa contraflorti e piloni, 'uno apparte-
nente alla prima versione gli alii alla seconda (fig.
13); i resti delle figure in primo piano sono stat vela-
1, mentre ka barca e i suoi occupanti sono stati lasciati
i evidenza: nei documenti di pagamento a Montagna
e Lagi si dice infatti «per fattura di disegni e pittura
per fare Castel Sant’Angelo con figure € barche- ¢
quindi le piccole racce di blu ¢ Vincongruenza delle
proporzioni non ¢ sono sembrate motivi suflicient
per celarh.

Nella veduta di "Omvieto’, rimosse le nidipinture, la
pittura mostra di essere persa nel paesaggio per pii
della. metd ¢ st evidenzia una stesura sottostante
INCONZIUAL N GUESLO Cas0 S & OPerato un approceio
graduale, dapprima abbassando leggermente di tono
le lacune ¢ poi, via via che si definivano meglio le
forme ongmali, intensificando il tono dell'abbassa-
mento cosl come necessario per ricucire ¢ rendere
comprensibili i resti della pittura. In cornspondenza
di quegh elementi che contribuiscono nella compaosi-
zione a dare profondita all'immagine — la balza in
primo piano, le mura della cited e § monti all’orizeonte
— si ¢ scelto di reintegrare alcune parti a tono proprio
per definire maggiormente questi elementi fonda-
mentali per la spazialita del dipinto.

(2004)
REFERENZE FOTOGRAFICHE

Figg. 2, 10 ¢ 20: fote P. Rizzi, Roma; figg. 34, 6-9.
F1-13: foto R. Coppola, CBC, Roma.

1 I restauro ¢ stato eseguito dalla C.B.C. Conservazione
Bemi Culturah, con la direzione della dotessa B.Fabjan. nel
periodo luglio—ottobre 2005 su fnanzamento PSAE Lazio ¢
in collaborazione con I'Uthicio per la Conservazione del
Patrimomio artistico del Segretanato Generale della Presi-
denza della Repubblca.

La documentazione fotografica ¢ di P. Rizas ¢ R. Coppuola,
i dati sulla tecnica d'esecuzione sono stati raccolt da M. Git-
tins ¢ C. Silvestri,

2 0 corvidoio era tormato da due partic uno, on detso
Massaggetto di Urbano VIIE, posto sul Lo sinistro della
costruaone gregoriana, Paloo, o distratto, era situso
verso il corule interno, a partive dall’odierna Sala degh
Ambasciaton.

31 G Mogost, Dezeonanio di evudizione storico-ecclead
ca da S Pietro stno @ grorm nosts, 1, Roma 1851, p. 247,

1) Archivie del Segretariato Generale della Presidenza
della Repubblica (= ASPR), Ullicio Patrimonio, 1955-1962,
settennato Gronehs, fascicolo Restawro guadvi ¢ affreschi,
appunto del 2541951,

5) Roma, Palazzo del Quininale, Archivio Custodia, i,
ODSG 202-206 (8 giugno 1957, bollets 17).

6) G, Bricann, Nl Palazzo del Quirinale, Roma 1962, p.
43 nota 106,

Ty Quaderni dell' Avehivio stovico Nezionale ¢ Baveo Dot
dei Restarators DNalians, Restauratori ¢ vestaury m Arch-
vio, 1, Profili di vestaurator: wabiani tra XV ¢ XX secolo, a
cura di G, Basiig, Associazsone Secoo Suardo, Firenze 2008,
pp- 31-61

8) 1 sagg sono stan eseguiti dai restauratori A, M. Ba-
gnardello, G. Passaliacqua, M. Miliezsi, P. Mcheletts, G. Alha
nese del Laboratorio di Restauro della Soprintendenza per i
Bem Artisticl ¢ Storici di Romea.

9 Archivio di Stato di Roma, Camerale 1, Giustficazion
di Tesoreria, b. 74, Anwt 1634 ¢t 1635, Conto della Coma
dille Simon Lagi ¢ Marco tulio Montagna Pittors, of wdora-
tori. Per Montecavallo. Palazzo Vaticano. C. Gand. Ecc. con
SS. Cosma ¢ Damiano. Chr. B, Fasjan, Le vedute delle falin-
che di Urbana VI of Quirinale, Gli affreschy strappati e i

loro vestauro, nota 4, in fuesto fascicolo.

10) Gl affresch allo stato attuale msurano: Pantheon’
cm 1735 x 142.3; 'Castel SanCAngelo” cm 174 x 1087,
‘Chiesa di San Caiw’ em 174 x 104; "Porto i Civitrvecchi!'
cm 1655 X 1343 "Omvieto’ cm 173.8 x 107,

L) La quality i queste modanature non & alta, mentre
quanto si vede nelle foto eseguite nel corso dei saggi effer-
tan nel 2000 nella Sala d'Ercole sembrerebbe i fattura
mighore; abbamo pensato che possa trattarsi, almeno in
parte, di nifaciment successivi legati ai molteplici camba-
menti apportats,

12) La veduta di "Orvieto’, insieme con quella di 'Casiel
Sant"Angelo” | @ pagata pin di taete le altre, 200 scudi, ¢ pro-
babilmente o ¢ dovato proprio al totale rifacimento della
veduta,

13) Lungo il bordo mfenore nsultava occultata con una
ridipintura a tempera blu anche Ta fascia modanata nei toni
ocra, modilica che rendeva totalmente mcongroon il parapet-
to alla destra del ponte,




