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La tecnica della pittura
di Beato Angelico e Luca Signorelli

La decorazione pittorica della cappella di San Brizio si pone come un singolare esempio di fusione
tra esperienze tecniche e stilistiche differenti: Luca Signorells, a circa cinquant’anni dal cantiere di
Fra’ Angelico, trowd infatti il modo di saldare La sua esperienza al progetto pittorico gia impostato
sulle wolte. Tuttavia 'esito della pittura del cortonese sara del tutto differente ¢ mostrer, gia nelle
vele ma soprattutto sulle pareti, la distanza ideale ¢ materiake dal suo predecessore, Tale distanza si
manifesta anche nella specifica strumentazione tecnica e nella differente organizzazione del lavoro;
questa a sua volta si modifica via via nel corso del lavoro in base all‘esigenza di massima duttilita e
velocita di esecuzione.

La lunga permanenza del ponteggio, montato fin dal principio del restauro sull'intera superficie
dei dipint, ha consentito |'aggiomamento continuo delle informazioni ¢ il confronto permanente
con le parti gid indagate. La grande quantitd di dati, benché non sempre univoci, consente di
costruire ipotesi abbastanza esaurienti sui metodi della pittura di Beato Angelico e Luca Signorel-
li; fornisce un quadro di cronologie interne alke scene dipinte dal Signorelli ¢ Ja successione tra
alcune di esse, pur non consentendo di costruire una cronologia complessiva del wtto certa.

Qui si riportano alcuni dei dati oggettivi, ricavati dall'indagine sulle tecniche di esecuzione, illu-
strandoli nel dettaglio: si sono poi controllate le corrispondenze fra i datt raccolt e ke foati docu-
mentarie ¢ < & tentato di formulare ipotesi sull'organizzazione del lavoro all'interno del cantiere.
Lattenzione si ¢ posta in particolare sulla risoluzione dei problemi pratici che una simile impresa
doveva porre; non si deve dimenticare infatti che Beato Angelico dipinse circa 60 metri quadrari di
affresco, ¢ anche di pid se si includono i costoloni, in meno di quattro mesi ¢ che Luca Signorelli
dipinse pits di 200 metri quadrati di intonaco in meno di cinque anni. Essi dispoaevano solo di luce
naturale ¢ di torce o lanterne; le impalcature di servizio in legno, pensili o puntellate a terea, richie-
devano ogni volta un gran lavoro per essere modificate; Signorelli inoltre doveate stendere i suoi
intonaci su murature caratterizzate da una notevole eterogeneita net componenti. Queste cond:-
zioni poaevano dei vincoli all‘esecuzione, o quanto meno imponevano scelte ragionate che facili-
tassero il lavoro,

I supporto naurario

Le complesse vicende costruttive della Cappella Nova hanno dato luogo a murature eterogenee per
strutrura interna e componenti. Le indagin, finalizzate al risanamento delle murature, hanno evi
denziato i diversi maperiali del paramento e della struttura intema, nonché t var spessori dei rive-
stimenti ¢ dell'ossatura a sacco!, Tre i litotipi ricorrenti - basaltina, travertini, i gialli litoédi -
provenienti da cave diverse, coerentemente con le diverse fagt costruttive della cappella’. Qui a s
limita a descrivere quanto si & potuto vedere, dalle lacune di intonaco, del parsmento intero dei
diversi settori. | costoloni ¢ le chiavi i volta sono in blocchi di solo travertino, le vele sono realiz-
zate in tufo, materiale ampiamente utilizzato anche nelle pareti, sia per tamponature, in blocchetti
quadrangolasi, che in pezzami nei riempimenti a sacco.

Lanalisi dei paramenti interni delle parett, particolarmente esauriente nella zoccolatura per I'am
piczza delle lacune di intonaco, ha messo in luce situazioni assai diverse ¢ particolari costruttivi
precedenti I'assetto attuale della cappella, La parcte di controfaciata, gid parete esterna prima che
venisse edificata la cappella, presenta a destra dell'arcone, fino a circa cinque metri da terra, l'al-
ternanza di travertino ¢ basaltina tipica del paramento esterno del Duome; a sinistra, dove la
costruzione della Cappella Nova rese necessario demolire ['ultima cappellina della navara destra, i
trowa alla base, per un’altezza non definita, il solo travertine’; nella lunetta raffigurante il Fosimon-
do, il muro & costituito da blocchi di tufo, mentre sono in travertino gli stipiti ¢ Je membrature del-
l'arcone di ingresso.

Nella parete di fondo, la demolizione dei grandi rifacimenti dello zoccolo ha rvelato una muratu-
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ra costituita per lo piit da blocchi di tufo; il travertino ¢ utilizzato per lo stipite di una apertura, for-
s una nicchia 0 un armadio, tamponata poi per consentire la decorazione pittorica. Seno infine in
calcare, alternato alla basaltina, gli stipiti. le centine ¢ gli archetti ribassati delle tre finestre
Le pareti di destra ¢ di sinistra hanno Je pit evidenti discontinuita murarie, laddove nel perimetro
della cappella furono inglobati gli archi rampanti ¢ i contrafforti, edificati agli intzi del XIV secolo
a sostegno del transetto. Smantellato il grande rfacimento intomo all'arco della cappella Gualte-
rio, si ¢ avita la conferma che ghi archi rampanti sono rivestiti, come tutto I'esterno del Duomo,
con un paramento in basaltina grigia alternata al travertino; la muratura diventa in tfo nel riem-
pimento tra lo sperone triangolare ¢ 'arco rampante al di sopra di esso.
Entrambe le pareti, nelle lunette corrispondenti ad Anticeisto ¢ Resurrezione della carme, presenta-
no una notevole rastremazione verso I'alto € un andamento irregolare, con vistose depressioni e
convessitd: la discontinuita strutturale ¢ data anche dal tamponamento di una finestrella ¢ di un
oculo nella lunetta dell'Anticristo e dal tamponamento con blocchi di tufo di una finestra a ttto
sesto che si trovava sopra la cappells des santi Faustino e Parenzo. Si deve poi ricordare la ridu-
zione di profondita della stessa cappella e della cortspondente cappella Gualterio con mattoni pie-
ni, collocati di spina 2 costruire una controparete®
Nella campata successiva le pareti presentano un andamento assai pit regolare; ke lacune, di pic-
cola dimensione ¢ meno diftuse, non fomiscono esaurienti indicazioni sulla struttura muraria, ma
alla base fino a una altezza imprecisata, si dovrebbe trovare il travertino, mentre il resto della mura-
tura, in analogia con ka parete di fondo, dovrebbe essere in blocchi di tufo.

Gl intomacs

Lo strato complessivo di malta che costituisce il sistema arriccio-intonaco € ovungue piuttosto con-
sistente ¢ misura fino a piir di | centimetro’. Assai it sottile, solo pochi millimetsi, il rivestimento
dei costoloni in travertino delle crociere, come di norma quando si vuole conservare intarta ['evi-
denza delle membrature architettoniche.

La composizione degli intonaci delle volte ¢ delle pareti & sostanzialmente omogenea ¢ si caratte-
rizza per I'impiego di calce e sabbic analoghe, anche se di provenienze diverse®. Cio che differen-
zia maggiormente il cantiere del Signorelli da quello del Beato Angelico non ¢ da riferirsi quindi ai
componenti delle malte, ma piuttosto alle modalita di stesura delle stesse

Nelle vele dell'Angelico I'intonaco ¢ steso in piccole porzioni e lisciato con grande accuratezza; |'in:
tonaco del Signorelli, gia nelle volte ¢ in modo anche pit vistoso nelle pareti, & steso invece abba-
stanza rozzamente: la superficie & discontinua, piir ¢ meno lisciata anche all'interno di una stessa
giornata, con tracce evidenti degli struments usati nella lavorazione, come spatole ¢ cazzuole impie-
gate per comprimere cretti o pareggiare irregolaniti. Le giunzioni tra le giornate risultano quasi
sempre evidentt ¢ fanno pensare a una notevole rapldn.l di esecuzione. La presenza di crettature da
essiccamento, assal pill marcate in aleune scene, ¢ forse Jegata alla sottostante parete in tufo e al
rapido prosciugamento delle malte dovuto alla accentuata sssorbenza di questo materiale

Le glormate di lavare

1. CANTIERE DEL BEATO ANGELICO. A Fra' Angelico si deve, oltre alla pittura delle due vele del Cr:
sto Giudice ¢ dei Profert, la messa a punto delle decorazioni dei costoloni ¢ delle fasce con ritrart
€ motivi vegetali che incomiciano Je scene dell'intera volta. E probabile che nei tre mesi di perma-
nenza @ Orvieto del Maestro, le decorazioni fossero compiute solo nelle parti adiacenti alle due
vele da lui dipinte; furono portate 2 compimento nei tre anni successivi da Pietro di Nicola da
Orvieto, per cui sono attestati pagament fino al 1449,

La decorazione dei costoloni si interrompe a pit di tre metn dal peduccio, evidentemente in cor-
rispondenza del piano del ponte che era stato montato per procedere ai lavort sulle due campate.
La fascia decorativa a esagoni alla base della vela dei Profess non ¢ completata agli angoli eseremi;
questa ¢ la conferma che quelle zone non erano raggiungibili ¢ che si pensava di completarle in un
secondo tempo, insieme alle parti dei costoloni ancora mancanti. Il ponteggio doveva essere costi-
tuito da un tavolato appoggiato su travature inserite nelle buche pontaie delle parets, a coprire l'in-
tera Juce della campata; probabilmente esso era reso pit stabile anche per mezzo di legature, assi-
curate nell'estradasso attraverso aperture della volia®,
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[ costolont sono dipmti procedendo come di norma dall’alto verso |
sioni non troppo modeste data la ripetitivita dei motivi da dipingere, secondo

centimetn di lunghezza

prendono parti ¢ zate prima della scena;
corre in coincidenza con il margine superiore della finestra esagonale che contiene 1 piccoli ritratti
Nella vela del Cristo Grudice € dipinto per primo i colmo delle fasce e quindi la mandorla con la
figura centrale: essa & realizzata in almeno set giomate che si susseguono dall’alto verso 1l basso

A destra ¢ a sinistra del Cristo sono poi dipinte, in due sequenze analoghe, le schiere angeliche
Limpostazione riflette critent precist: le teste, da una a un massimo di tre nella stessa giornata, sono

sempre realizzate su stesure di intonaco distinte dalle vesti ¢ le giunzioni seguono precsamente il

tet
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profilo degli scolli. Questa ripartizione potrebbe rimandare a una organtzzazione del lavoro che
teneva conto di abilita diverse all'interno del cantiere, favorendo I'impiego razionale degli aiuti in
funzione delle zone da dipingere. $i puo ipotizzare ad csempio che, terminata la figura del Cristo
al centro. 9 procedesse contemporaneamente a destra e a stnistra sulle schiere angeliche ¢ che chi
dipingeva Je teste, potesse poi cedere la mano a un valido aruto che campiva i panneggi realizzau
su giornate autonome'’,

Non si notano correzioni o modifiche nella stesura, il che testimonia di un progetto pittorico mol-
10 ben definito; va inoltre detto che la cura nelle sovrapposizions degli intonact & indice di mae-
stranze straordinariamente abili anche nelle operazioni preparatorie,

Analogo procedimento ¢ seguito per la vela dei Profers: ognuna delle teste dei personager rappre-
sentati ¢ realizzata separatamente dal busto ¢ la dimensione delle giornate si amplia solo nei mantt
delle figure rappresentate in primo piano.

Le fasce e i costoloni che incorniciano le restanti vele della prima e della seconda campata, non dif-
feriscono, sia nelle proporzioni del disegno che nella gamma cromatica, da quelle defle due vele
condotte tra il giugno ¢ il seitembre del 1447. Cio dimostra il permanere di maestranze che s
attengono rigoresamente al progetto intziale, utilizzando i gran parte gl stessi cartont.

[L CANTIERE DI Luca SIGNORELLL La commissione a Luca Signorelli per il completamento delle
pitture nella cappella & regolata da due contratti: il primo relativo all ultimazione delle volte ¢ degli
arconi, il secondo per le pareti ¢ la zoccolatura?,

Le wolte. Per ultimazione delle volte il Signorells si dovette servire di un ponteggio costruito pit o
meno alka base delle velette, forse solo poco pit in basso di quello montato per il cantiere del Beato
Angelico cosi da poter meglio completare le fasce alla hase delle scene. Anche la struttura doveva
essere analoga ¢ avwvakersi di buche pontaie alla base della volta ¢ di ancoraggi collegatt con l'estra-
dosso", Dalla letrura dei documenti rsulta che Signorells doverte dipingere, prima delle paren,
anche ke parti mancanti delle costolonature™, Fu quindi necessario servire queste zone fino ai peduc-
d, probabilmente con riptani a shalzo. 1] lavoro deve essersi svolto in queste panti in condizioni non
certo agevoli ¢ molto rapsdamente, a gudicare dall'secuzione piuttesto sommaria delk fasce sotto
ke vele dei Patmarchi ¢ des Dottor, degh angoli delle restanti vele ¢ dei costolont delle due campate.
Per quanto riguarda la volta, sappiamo che I'artista dovette completare le vele della prima campa-
ta ¢ poi spostarsi sulla seconda, per la quale non esistevano discgni.

Benché dai documenti risulti che Signorelli adoperd per le vele della prima campata 1 disegni di Fra'
Angelico, e modalita di esecuzione si discostano notevolmente da quelle del cantiere precedente: la
dimensione delle giomate, nonostante anche qui le teste figurino spesso eseguite su porzioni di
intonaco distinte dai manti, si amplia notevolmente; 1 loro margini non seguono mat precisamente 1
profili delle ligure da dipingere ¢ comprendono spesso pitt clementi di personaggr contigui, appar-
tenenti con ogni probabilitd a cartoni distint. Alcune porzioai di intonaco poi, modeste per dimen-
sioni 0 comunque sovrapposte a giornate di dimensioni pin ampic, debbono interpretarsi come
aguiustament o vere ¢ proprie correzioni, impensabili nel modo di kavorare dell'Angelico.

Sulla dimensione delle gromate vale la pena di segnalare un dato numerico: nella vela del Cristo
Grindscs la schiera angelica a sinistra (circa 9 metni quadrati) ¢ realizzata in 19 giornate; la porzione
corrispondente della vela dei Simbols dells Passione ¢ risolta con sole 5-6 giornate, Piti congruente
per numero delle giornate la vela degli Apostalt (32 rispetto a quella det Profets (40); i confine tra
le porzioni dt intonaco ha perd un andamento scomposto ¢ non suggensce la rigorosa scansione
riscontrabile sulla vela opposta. Una vistesa correzione interessa inolere La figura della Vergine che,
dipinta intzialmente piti a destra verso il costolone, ¢ stata iposizionata senza preoccuparsi di cela-
re adeguatamente parte della figura dipinta nella prima versione”.

Le parets. St sa che al momento dells firma del secondo contratto 1 Soprastanti presero visione e
approvarono | disegni per tutte Je parets salvo che per quella di ingresso e che disposero per ['ese-
cuzione ¢ le eventuali modifiche dei ponteggi necessan alla realizzazione dell'opera. 1 documenti
noa sono di grande atuto per stabilire la successione tra le scene, anche se nel contratto del 27 apn-
me 1500 viene citata per prima la parete destra: *[..] che sta obligato pignare turta la cappella pre-
detta dal lato destro dalle volte in giti [...]"; €, dopo aver citato la parete d'ingresso, il comicione e
la cappella dei Corpi Santi *[...] item che sia obligato decto mastro Luca a pegnare le tre facciate
[...] verso ¢l vescovato et i dui che vengano per lo lungo figurare fine a dui filia sopra o prano del-
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la finistra murata apresso li decte corpe sancte”, passo che indica precisamente I'altezza a cui dove-
vano giungere le scene figurate!®.
Una cronologia complessiva basata sulle sole sovrapposizioni degli intonact risulta impossibile; se
¢ infatti possibile determinare le successioni all'interno delle singole scene, la breve contiguita tra
le lunctte agli angoli - poco pii di un metro di altezza - rende difficile ogni interpretazione certa.
Lipotesi che qui si formula sulla cronologia relativa della decorazione si basa sul confronto tra dari
diverst: dall'andamento delle giornate di lavoro alle ipotest sulla struttura dei ponti, dai metodi di
traspostzione del disegno ai modi e ai toni della stesura pittorica.
Il dato pii evidente ¢ la netta cesura orizzontale tra le grandi Junette ¢ lo zoccolo; si pué ritenere
che tutte le scene figurate siano state dipinte prima dell'alta zoccolatura. La piit probabile succes
sione sembra la seguente: per primo lo strombo della grande finestra gotica della parete di fondo;
la scelta di dipingere per prima cosa gli strombi del finestrone, dovesa rispondere alla necessita di
liberare al pits presto il vano dai ponteggi, per poter disporre a pieno della maggior fonte di luce
della cappella™. In un secondo tempo, probabilmente in una soluzione piuttosto unitaria, sono
state dipinte e Junette della parete di destra e della parte destra della parete di fondo: esse presen-
tano una cesura orizzontale tra le giomate abbastanza ben delineata a meti circa delle scene. da
mettere in relazione alle caratteristiche delke impalcature di servizio®, Lordine di esecuzione inter.
no potrebbe essere: parte alta delle tre scene, utilizzando uno stesso piano di ponte; poi, dopo aver
smontato il piano, la parte bassa delle tre scene, prima |'Tnferno, poi la Resureczione delly carne ¢ la
Caduta det damnati, Ma potrebbe anche esser stata eseyuita prima l'intera lunetta dell' Iferno,
quindi forse contemporaneamente ba Resurreziane dells carne ¢ la Caduta dei daati,
In una successiva sohaione abbastanza unitaria sarebbero state escguite le lunette della parete snistra
¢ della parte sinistra della parete di fondo. Il diverso equilibrio compositivo di queste scene ¢ il maggior
numero di giomate utilizzate nella pittura, fa infatti pensare a una diversa impostazione del ponteggio
per questa zona. Lordine interno potrebbe contemplare per L parte hassa una lavorazione sostanzial.
mente contemporanea per Paridiso ¢ Ascesa degli eletts, cui segue I'esocuzione dell'Anticrito. Della
scena al centro della parete di fondo rimane troppo poco per poter formulare ipotesi sul momen-
to della sua esecuzione. La parcte di controfacciata, di cui non esistevano disegni al momento del-
la tirma del secondo contratto, chiude la decorazione, L'andamento delle WOMATe i questa zona
presenta caratteristiche a s¢ stanti, funzionali alla necessita di decorare I'arcone di accesso alla cap-
pella, dipinto anche verso la navara. La lunetta con il Finsmends si sovrappone alla Resurrezione
della carne, mentre il presunto autoritratto del pittore con Beato Angelico, sulla sinistra dell' -
(risto, si sovrappone sia a questa scena che agli intonadi di controfacciata. e puo forse per questo
considerarsi una sigla finale che il Signorelli volle mettere a decorazione figurata conclusa'®.
Totalmente a sé stante il Lavoro della zoccolarura, per il quale non ¢ possibile dare cronologia inter-
na. Lunica certezza, in base alle giomate ¢ ad altri dati tecnici, & che la decorazione & iniziata dal-
ke specchiature sotto Inferno, 1l resto della superficie ¢ impostato secondo criteri omogenei ¢ in
genere non vi sono cesure agli spigoli tra le pareti, dove la parasta angolare & continua nella stesu-
ra dell'intonaco ¢ nella pittura,
Ingeme allo zoccolo della parete di fondo sono probabilmente eseguiti gli strombi delle due fine-
stre in basso. Abbastanza a sé stante ¢ conclusivo & il lavoro sulla balaustra marmorea che comple-
ta alla base la decorazione. A condusione dell'intero ciclo decorativo, dato confermara anche dal-
le fonti documentarie, vi & l'esccuzione delle due cappelle, ultima, nel 1504, quella della Maddale-
na, totalmente trasformata ned XVIIT secolo?.
Prima di passare in rasscgna ke singole scene, elencandone i dati salienti ¢ le peculiariti, si possono
fare ancora alcune considerazioni generali sui ponteggi. Lipotesi pits probabile & che un ponteggio
fisso piuttosto stabile, forse puntellato 1 terra, fosse stato montato laddove doveyano finire le sce-
e (a circa 3,50 metri da terral; da questo ponte principale si lavorava alla realizzazione di ponti di
setvizio, costruiti a shalzo, avvalendosi delle buche pontaie probabilmente ancora in uso, visto che
la cappella non era ancora stata decorata, Tali ponti dovevano servire una superficie piuttosto
ampia, in modo da controllare una vasta arca per posizionare coerettamente i cartoni, Per raggiun-
gere le zone su cui stendere l'intonaco e dipingere i si doveva servire di cementi sussidiari, che
consentissero di guadagnare l'altezza voluta: potevano essere castellerti in legno, pianali su caval-
letti di varia misura, gradonate?!. Considerando le dimensioni molto varie delle giomate, con misu-
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te in altezza o larghezza anche superiori ai due metri, si pud capire che I'operazione non doveva
essere semplice e che strutture mobili st imponevano per non avere ostacoli durante V'esecuzione ¢
per poter controllare, a dovuta distanza, l'esito della puttura

Lintera parete di destra, fino alla scena della Caduta dei reprobi all Tnferno, presenta come gia det-
to un taglio delle giomate dall'andamento rettilineo ¢ regolare a circa due metri e cinguanta dalla

hase delle scene, che suggerisce la quota di un ponte fisso.

: : ) ools »J , Pl KB Iy i T
La parete sinistra invece, compresa la Ascesa aegle eletts i Paradiso sulla parete di fondo, non pre-

;1| metro ¢

senta alcuna cesura con andamento cosi regolare, né ha giornate supenior, in altezza

mezzo, Cio fa pensare che qui i ponti di servizio siano statt modificati piv volte durante il kavoro

disponendo del piano alla base delle scene ¢ servendasi di strutture modificabili via via, pit che di
una pontata intermedia fissa, Tale procedura consentiva lorse una minore padronanza visva del-
I'ntera superficie nel dipingere, ma facilitava invece I'esecuzione: la stesura delle giornate poteva
investire zone pill piccole consentendo di lavorare ad affresco in condizioni miglion,

La scena dell' Iferno & stata dipinta in 38 iorate; la linea cort spondente alla presunta pontata

passa a meta della scena, sotto il diavolo che porta sulla schiena la meretrice, Le giornate hanno un

andamento lineare che contempla l'esecuzione dall'alto verso il basso e, con qualche rara cocezio-
ne. da sinistra a destra. A riprova del fatto che si tratta della prima scena dipinta, st puo ricordare
chei lacunari che decorano le prospettive degli arconi qui non erano all‘inizio prevists. Cio si dedu-
ce oltre che dall'assenza di incisioni o di altri metodi di trasposizione del disegno, dalls realizza-
rione a secco ¢ dal taglio delle stesure di intonaco. Tre delle figure alla sommita sono dipinte fino
al margine della scena, su ampie giomate dai tagli rettilinei che non tengono conto dei lacunan. La
serrata composizione della parte bassa ha imposto maggiore attenzione nelle giunzion: tra porzio-
ni di intonaco, che seguono sempre le sagome di una o pii figure. Alcune piccole riprese di into-
naco. come i notato nelle volte, sono da attribuirsi a correziont. La finta colonna, che divide la
ccena dell'Inferno dalla Resurrezione della carne, & dipinta sopra ['ulimo gruppo di destra dei dan

I.IL';' scene

nati, indicando quindi la successione cronologica tra ke ¢
Le stesure di intonaco che sono servite per dipingere la Resurrezione della carne sono 28; la breve
prospettiva dell'arco era qui sicuramente concepita gla dal disegno preparatorio ¢ le amplissime

ore ¢ Coerentc con l.{ SC¢

piomate ne tengono parzialmente conto. La linea della “pontata” supe
na contigua ¢ delimita una zona realizzata in sole sei gomate Nella parte bassa, dove la scena ¢
successiva all'Inferno, ke stesure di intonaco sono ventidue ¢, nonostante <io, 2 volte presentano
una notevole estensione comprendendo pit figure o parti del celo.

La Cax

ta dei reproi all Inferno (parte destra della parcte di fondol ¢ dipinta successvamente

all Inferno. almeno nella parte bassa; la finta colonna d'angolo & realizzata infatt in un'unica por-

zione che s sovrappone all'intonaco della parete contigua
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[l Lavoro ¢ partito dallo strombo della grande finestra a ogiva; si sono poi stese le giomate della par-
te ahta che comprendono le cornici architettoniche che ornano la finestra ¢ Varco, nonché il moti-
vo 2 lacunasi. 11 teatro della scena & pot dipinto sopra le cornici in sole sette giornate che, a circa
due metri ¢ cinquanta dalla base della lunetta, presentano la cesura orizzontale caratteristica della
parete destra. La hunetta della parete di fondo mostra una notevole simmetria nell impostazione
generake del lavoro: le fasce decorative che delimitano l'arcone ¢ la finestra hanno infatti anda-
mento analogo a sinistra come a destra, All'apice dell'ogiva la cornice di sinistra si sovrappone a
quella di destra gia eseguita. Nella Ascesa deglt eletts non si individua perd un taglio orizzontale
netto a meti della scena: Je giomate, sempre piuttesto ampic, sono in umero maggiore, in ttto
undici, Ci & dovuto in parte alla maggiore complessita della figurazione, comungue il confronto
visivo con la parte di destra suggerisce una differente impostazione del lavoro, meno soggetto 4
vincoli strutturali ¢ forse per questo distribuito piii razionalmente sulla superticie,

Nella parcte sinistra il numero delle giomate & decisamente maggiore che nella parete desira, 48
per il Paradiso ¢ 38 per I'Anticristo. Le giornate non hanno un andamento lineare da sinistra a
destra; anche se ampie, sembrano contemplare una suddivisione dei cartoni secondo una logica
furszionale alla pittura, piis che legata a ostacoli o limiti impasti dal ponteggio. Le giunzioni rispet-
tano abbastanza precisamente Je figure, spesso realizzate in una unica soluzione®. Quando Je vaste
dimensioni del soggetto impongono un faglio si segue con una certa precisione il disegno di un
panneggio sopta le ginocchia, L linea di un braccio, un gruppo di teste in secondo piano. Rispetto
alla parete destra si ha l'impressione che si siano risolti alcuni problemi pratic che consentono di
procedere nel lavoro con maggiore ordine, con dimensioni di giomate pii: omogenee ¢ pil funzio-
nali all esecuzione della pittura.

Le sovrapposizioni di intonaco nella parte bassa documentano che |'esccuzione dei Beats precede
quella dell'Antscristo.

Nel Finimondo si & prima dipinta |a fascia con  ritratti ¢ I'arco in prospettiva, poi si & iniziata Ja sce-
na dal centro, dove un putto eleva il monogramma dell'Opera del Duomo. Si sovrappongono pos
a destra ¢ 4 sinistra, con una certa simmetria, Je porzioni di intonaco su cui sono rappresentate le
scene tratte dall' Apocalisee di Giovanni. Le fasce decorative che incorniciano I'arco di accesso si
sovrappongono alle parti figurate ¢ completano la lunetta.

1] numero delle giotnate & piuttosto limitato rispetto alla superficie: escludendo le comici, la parte
figurata & eseguita su 14 porzioni di intonaco, ancora meno di quelle impiegate nella parete di fon-
do per ['Ascesa degls eletti in Paradiso ¢ |a Caduta des reprobi alf Inferno. Tutto fa pensare che que-
sta scena sia stata dipinta per ultima, con un ponteggio autonomo da quello delle pareti e che dove-
va servire |'arcone di accesso, dipinto sulle membrature anche verso la navata.

I.e giornate delle zoccolature rispondono, per esigenze compsitive, a criteri molto diversi da quel-
li delle scene. Le partiture architettoniche impongono infatti I'assoluto rispetto del disegno ¢ spes-
so la riduzione della dimensione delle giomnate. Tutti i dati sembrano confermare un momento ese-
cutivo autonomo dalle scene sovrastanti cui corrisponde una diversa organizazione del cantiere.
Le paraste angolari, ¢ i relativi capitelli, sono dipinte su giornate unitarie senza giunzione lungo gh
spigoli. Fa eccezione la parasta all'angolo tra parete destra ¢ parcte di fondo; le specchiature sotto
la scena dell Ifermo sono chiaramente eseguite prima di quelle sotto la Caduta dei dannati. Anche
Je sovrapposizioni in corrispondenza della terza parasta confermano che le due specchiature sotto
['Inferno futono le prime a essere eseguite. Le grottesche sono qui realizate in due, forse tre, gran-
di porzioni di intonaco insieme alle comici in porfido ¢ alle scene monocrome; solo i ritratti dei
Poets sono dipinti su giomate autonome. Confrontando questa parte della decorazione con la par-
te corrispondente sottostante il Paradiso, si constata che essa & stata dipinta su sole 22 giomare con-
tro le 48 che sono servite per dipingere |a stessa superficie sulla parcte opposta. Si pud quindi ipo-
tizzare che proprio lavorando su questa zona si siano verificate le difficolta e focalizzati i problemi,
¢ si siano quindi messi a punto i metodi utilizati poi sul resto della zoccolatura™,

In tutte Je altre zone sono definite prima le modanature e il fregio della trabeazione, quindi ke para-
e con decorazioni a grottesche. Riquadrate cosi le specchiature, si & proceduto alla stesura degli
intonaci relativi alle cornici in porfido; a esse si sovrappongono i riquadri con i Poers, le scene trat-
te dalle Joro opere ¢ infine Je decorazioni a grottesche dei fondi. Nella scelta della successione del-
Je giornate influisce sia il disegno che I'omagencita cromatica delle zone da dipingere: ke parti
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architettoniche cromaticamente omogence vengono escguite in successione, in modo da garantie
al meglio I'uniformita tonale; ¢ chiaro che questo modo di procedere prevede scarsi vincoli dovur
al ponteggio™, Una differenza nella dimensione delle giormate, ma non nelle procedure di esecu-
zione, si pud poi rilevare tra la parete di ingresso e la parete dell'altare. Nella parete di fondo la
specchiatura sulla destra (circa 11 metri quadrati) ¢ stata realizzata su non meno di 16 porzioni di
intonaco, compresa la trabeazione e ke due paraste. La specchiatura con Empedacle, sotto I'Apocs-
fisse, benché pit ampia (circa 14 metl quadrati), ¢ stata realizzata invece i sole 12-13 giornate, [l
dato conferma che in tutta questa parete si € ricorso a un numero ridotto di giornate rispetto a
supetfici simili, per estensione, delle altre pareti. Cio & stato probabilmente ottenuto, nella zocco-
latura del Finsmonds, anche con I'aumento di scala della decorazione a grottesche, che consentiva
una it rapida esecuzione della pittura basata su un disegno non troppo minuto. Le paraste che
inquadrano lo stipite defl'arcone di ingresso alla cappella, si sovrappongono al resto della decora-
zione della zoccolatura ¢ sono percio dipinte per ultime.

| metads di trasposszione del disegno ¢ la pittsr

Il cantiere di Beato Angelico ¢ quello del Signorelli presentano significative differenze tecniche
anche nei metod: di trasposizione del disegno ¢ nei modi della pittura, Lapparato tecnico utilizza-
to fa ricorso alla strumentazione tipica dell'affresco e ne documenta la progressiva evoluzione qua-
le ci & tramandata dalla trattatistica tra XIV e XVI secolo™*. Nel cantiere del Signorelli, accanto a
un minor rigore nell'esecuzione, troviamo un pil ampio uso di mezzi meccanici di riporto: il loro
impiego sembra finalezzato a facilitare ¢ accelerare 'esecuzione della pittura, con poco riguardo al
dettaglio, apprezzabile soprattutto nella visione rawvicinata. La pittura dell Angelico, di grande
finczza, ripetitiva a volte nelle forme e negli atteggiamenti ma non nella caratterizzazione fisiono-
mica, non tolkers ervori nelle procedure ¢ non trascura metodi che consentano una razionale € rapi-
da esecuzione, pur prevedendo un largo impiego del disegno a mano libera.

[L CANTIERE DEL BEATO ANGELICO, Tutte le modanature delle comici ¢ la mezzeria delle comici a
csagoni, sono costruite direttamente sull intonaco tresco, avvalendost del filo *battuto™ sulla super-
ficie. 1] segno della corda, passata nella terea rossa, € spesso visibile sotto le sottili campiture di
colore: a tratti, il segno troppo debole della battitura ¢ ripassato con una punta che lascia in evi-
denza i bordi scabri dell'incisione diretta. Sono pot riportate a spolvero, sulle linee architettoniche
cosi tracciate, le sagome ripetitive degli esagoni e det motivi vegetali. Noa s € invece rilevata trac-
aa di trasposizione del disegno nei piccoli nitratt,

Nelle scene ligurate, solo per la figura del Cristo Gisidice nella mandorla il disegno ¢ riportato dal
cartone traforato con la teenica dello spolvero: e minute puntinature a carbone si vedono debol-
mente sul volto, pil chiaramente nei risvolti del manto azzurro, Per le schiere angeliche ¢ 1 Profets,
sl indmvidua un disegno preparatorio a pennello, tracciato liberamente con una tinta ocra o rossa,
apprezzabile in particolare sulle ali degli angeli ¢ sotto alcune campiture di colore abrase.

Questo modo di procedere contempla con tutta probabilita I'esecuzione sull‘arriccio di una sino-
pia piuttosto dettagliata, che consente la stesura di giomate di lavoro molto precise ¢ piuttosto pic-
cole; su queste st dipinge, forse tenendo come modello un disegno in scala ridotta da ingrandire a
mano libera. Le lacune dell'intonaco, di modeste dimensioni, non ci consentono di dare alcuna
informazione sulla qualita di tale sinopia, di cui & sono rinvenute solo deboli tracce nelle mancan-
z¢ ai margini del manto del Cristo

Nelle schiere angeliche, pur considerando i vasti rifacimenti a destra, si nota una forte simmetria in
molte delle figure onginali. Benché i volti siano ogni volta differenti ¢ le mani risultine diversa:
mente atteggiate, le sagome dei manti sembrano quast identiche, semplicemente rovesciate ¢ modi-
ficate lievemente nelle dimensioni o nell'inclinazione. Per verificare I'impressione visiva abbiamo
profilo dell'angelo a sinistra, riportato su lucido fino alla cintola, rovesciato sulla figura simmetrica
a destra, comncide quast perfettamente, compresa l'inclinazione della tuba. Si pud quindi pensare
che, pur disponendo nel cantiere di vert e propri cartoni usat a spolvero, si impiegassero anche
*patroni” o sagome per aiutarsi nella costruzione delle immagini. Questo metodo, gia conosciuto
in antico ¢ probabilmente molto diffuso per la realizzazione dei mosaici, deve essere stato alla base
di molta pittura murale medievale®’.
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Cosi strutturato 1l lavoro doveva prevedere, come raccomandato quasi sempre nei contratti del
Quattrocento e cosi pure a Orvieto, I'intervento diretto del maestro nell esecuzione det volti e in
genere degli incarnati, lasciando alla bottega il compito di dipingere decorazioni € panneggi®.
Anche nella vela dei Profets non <t rileva alcuna trasposizione del disegno: solo i campi delle aureo-
le da dorare e | margini della scrittura in due cartighi sono delimitati da incisioni dirette.

La pittura ad affresco & poi condotta per velature con un colore molto trasparente, ogni campitu
ra ¢ realizzata con colori puri, miscelati con il bianco di San Giovanni, secondo la tecnica descrit-
ta dal Cennini, prima le mezze tinte fino agli scuri, poi le lumeggiature™.,

| volti recano a volte una pallida velatura a verdaccio su cui l'incamato ¢ colorito con ampie pen-
nellate trasparenti, che lasciano spesso in evidenza |'intonaco. Le zone d'ombra sono detinite con

fitre e sottili pennellate scure, come pure | pomelli rossi delle guance e le piccole lumeggiature su
occhi, naso ¢ labbra. Le campiture in azzurrite, cinabro, malachite, sono eseguite a secco, come
previsto fin dal principio, avvalendosi di una tempera il cui medium non € stato identificato con
certezza®. Lazzurrite & quasi del tutto perduta: modellava insieme al lapislazzuli il manto del Cri
sto ¢ campiva il fondo dei costoloni e dei piccoli ritratti neghi esagoni, dove si € conservara in trac-
ce sul fondo rosso, spesso alterata i verde

La pittura & arricchita da finissime dorature eseguite con tecniche diverse. Sembra probabile che
un esperto doratore abbia eseguito soltanto le dorature della vela del Cristo Gudice, che per
finezza e qualita tecnica sono paragonabili a un lavoro su tavola. La foglia d'oro sul fondo della
vela & probabilmente applicata a guazzo con una semplice collatura del fondo; i nimbi delle
aureoke ¢ la mandorla del Cristo risultano lievemente rilevati: I'intonaco ¢ ricoperto da una spes-
sa missione a base di olio e biacca, cui aderisce una lamina di stagno dorata a toglia, sottilmente
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incisa a raggl; infine 1 bordi dei manti, gli scolli pnl\l delle vesti recano decorazioni dorate 2

ombreggiate a pennello con il nere?

Nella vela dei Profess le dorature sono realizzate a puazzo sia nel fondo che nelle aureole, che

missione ¢ poi

S0n0 poi Hprese nel contomi piuttosto rozzamente con un colore nero. E probabile che il dora-
tore, che aveva lavorato nella vela a lianco, non fosse pit nel cantiere ¢ che il com ln:-l.zmc-rlmll.
l2 decorazione sia stato POITATO a termine llJ oli aiuri o dallo stesso Pietro di Nicola che ¢ '-ump..ln
i costoloni ¢ fu pagato anche per delle dorature. Le lumeggiature dei manti, dorate a missione
sono pot molto simili a quelle che si trovano nelle vele dipinte da Luca Signorelli, tanto da met
tere in dubbio il momento della loro esecuzione

1, CANTIERE DI LUCA SIGNORELLL Le tecniche di trasposizione del disegno e ¢
evolvono nel corso dei quattro anni del cantiere, sia per adeguarsi a esigenze plumlfs che per ['ac
quisizione di una maggiore pnd" anza della pittura ad affresco

|

Il Signorelli st dovette da subito cimentare con la grande superficic da dipingere, organizzando il

modi della pittura si

lavoro in modo da soddisfare la committenza, e nello stes<o tempo non indulgere in tempi di ese-
cuzione troppo lunghi. Ovunque sono visibili segni di riferimento, incisi o a pennello, ¢ impronte
det chiodi utilizzati per il corretto posizionamento det cartoni, im'\irga!i sia a spolvero che con il
metodo del ricaleo. 11 Signorelli ricorre :
gno diretto a pennello o a matita per integrare parte della composizione non contemplata net car-
toni. Le partiture arc hxrcr.v-n:nlm sono costruite direttamente mediante battitura del filo e con inct
11 tracciate con |'austlio di com

che, nelle giornate di grande dimensione, all'uso del dise-

. . |
si, regoli ¢ squadre.

1 (1

LE veLE, Nella prima campata, ['artista dovette nferirst, come gia detto, ai disegni di Beato Angeli-
co messi a disposizione dalla Fabbrica™

Ispirandosi a quei disegni dovette quindi elsborare 1 car-

337
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¥ 4. cap. ALIA, 7y tony, ¢he rporto sull'intonaco con dl metodo ;S:I.r;n;'ul-:tu. Le tracce minute del carbone sono visi Intern
1 . , | ) of
¢, doce 220, bili ovunque nella vela degli Apostols ¢ in quella dei Sembols dells Passione: definiscono precisame |

te i lineamenti det volti, i profili di mani ¢ piedi, ma si intravedono anche sotto Je r-.lmpimrm:cl M e
[ sem

le sotto i piedi degli Apostoli; un disegno preparatorio a pennello segna i contorni della colonna net

piuttosto dense e coprenti. Alcuni segni di matita definiscono mvece il profilo delle nuvo-

<

Simbols ‘i.-.':'..' Passione’. Lunica eccezione al metodo dello spolvero ¢ data dalla figura della Vergi
ne; questa, CI"‘\.!"I"" risulta dal rilievo delle giornate ¢ frutto d una modifica, ¢ stata niportata nelle

linee essenziali della versione definitiva con incstone indiretta da cartone.
Nella seconda campata Ul disegno ¢ Flportato Ll.HI:pIL".J:I)L'Il[L' i 5;‘-:'-]‘.U:1 solo nei Patriarchr. Nelle
I'incisione indiretta lni‘i?:-'.n,a

altre tre vele, allo spolvero, usato sempre per 1 volti, si accompagna

spesso per disegnare vestt ¢ manti. Il metodo del nealco ¢ impiegato largamente nella vela dei Ma

tery, nelle vesti delle Vergens e per rafforzare alcuni contorni, nella parte inferiore dei mants di wn
Gregora, sant' Ambrogio, san Girolamo, nella raffigurazione dei Dottorr della Chiesa.

Abbastanza frequente il ricorso alla gratite per disegni minuti come i cherubini che ornano le sto

lL Jca A"\'-.'."'".- ¢ .ml scudi degli stemmi Monal nlvx || ne Ii 2 '.'c'l-

:'|:‘:' } 'A‘r-"l" ‘l':u'n‘ diun dis«:‘_g:l‘n'-

T

capacllo ddlla colonng imte- SN ¢ h un libro®. Limpiego cosi LI uso de I-- spolvero ne l 1~.-h| potrebbe rispondere .nli.z neces

4_ e PRy 0 e ata di reali » un disegno molto preciso, che sia di guida nella stesura dells ;‘lln.r;| resa qui piu
i s s e ' difficoltosa proprio dalla fatica di lavorare picgati all'indictro ¢ con Je braccia alzate; nello stesso
i Voo Il capadlo € patcangi-— tempo ['introduzione dell'inesione indiretta in alcuni manti fa |1L"I\'IL al graduale abbandono di
™ ," R una tecnica, acquisita torse nelle esperienze pr recedentt, ¢ e di un metodo che consenta una
ke taccia sox riduzione dei tempi di lavoro™
! e ., Con inastoni dirette a compasso sono tracciate le aurcole di Sanss, Martirs, Vergimi ¢ Patrarchs, n
o alcuni casi costruite con due cerchi :nl'cmt:' ci. Le comia che con |'.'.: ano le vele, nelle partl
- Slatrar s lasciate vuote dai seguact orvietani dell' Angelico, sono ultimate molto rapidamente, senza avvaler

aweperilrporo st di battitura dei fili o incisioni dirette per la costruzione della nmlm ra, utilizzando unica

¢ { raborate 1 -
} . mente lo spolvero per le sagome u-gl: csagoni ¢ 1 moduli con 1 motivi
eiimee delarisain ambicowscs L piltura & u.vnd-.vu.n nelle vele secondo modalia assar diverse da quelle del cantiere precedente. |
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timbri sono meno limpidi, le ampie campiture a fresco sono realizzate con toni quast unitorms; le
ombre, spesso di colori contrastanti, € le luc si sovrappongono alla prima stesura definendo il
modellato con impasti anche di notevole spessore. Nei manti ¢ nelle vesti azzurre e verdi ¢ fre-
quente una prima stesura ad affresco con smalto ¢ terra verde, completata a secco con azzurrite ¢
lacca, malachite ¢ neto di vite™. In alcuni panneggi le campiture finali di ronalita contrastanti sono
realizzate con impasti di colore quasi asciutto o anche avvalendosi di una matita rossa,

Anche negli incarnati si predilige una pittura a effetto dai forti contrasti; sulle stesure di base cam-
pite con pennelli larghi si intrecciano pennellate pii fitte che ombreggiano i volti, le mani, i piedi
con tosso, morellone e nero, o lumeggiano Je capigliature ¢ i lineamenti con pennellate bianche
corpose. La pittura non & condotta con modalitd uniformi; i lineamenti sono risolti 4 volte con
in altri

campiture ampie ¢ volumi semplificati, sottolineando con tratti forti occhi, naso e bocea;

s i particolare & nota la tregquests
oot in e govanke dells bonega &
odo dch
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casl s0n0 Costruitl sapientemente attraverso un tratteggio condotto in punta di pennello, ma a trat-

tanche rap ;lu- rzzo, | a gecol

: ; .
lle volte & completata da dorature eseguite con mex

spesso differenti. La scen: i fondo dorato soleato da profonde incision, realiz

zale g 2nano det ragai, forse a imitare grossolanamente la
|| .:I’;Il_!i,., 4 vela ¢ el ( r5t0 Ginaice S | "l‘!l"l!l" sOono ;E:"E"I'.'-:l:‘ ;".".i"_:!j::‘ i."i"lt':k‘ .lx SSUCCO I cul
' tosa’”. Nella stessa vela le decorazioni a

rilievo che ornano | mantt, ke aureole, 1 libr ¢ 1 simboli degli Evangelist, sono

e di cera e resing dorate a foglia.

..|'..'g VEle 1A LIUZJ:JYJ ;f;. 1ondo € applicata sull'into

Naco Con una missione d

ature, Nella vela ded Sombols dell

SICSE Con scarsa cura, tanto Che §1 NOCANG NUMETOse SHOC

sfome ¢ in tutta la seconda campata si ricorre inoltre a lumeggature dorate det manti e delle aurex
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le: esse sono realizzate con la stessa missione del fondo, applicata in zone trattate con piccol segni
o fitte puntinature, senza seguire il ductas delle pennellate. Lintento & puramente luministico, I'

sLanza

secuzione approssimativa, ne risulta perd un effetto molto felice nella visione a d:
LE LUNETTE. La trasposizione del Jl.s:u:x-,' sulle Junette figurate & caratterizzata da una torte preva
lenza dell'uso del cartone ripassato a incisione indiretta. 1l ricalco, benché rapido, non trascura
alcun particolare che possa risultare ml\ alla pittura, in particolare sono definite le masse musco-
lari ¢ i dettagli anatomidi, i lineamenti dei volti, tutte le pieghe dei panneggi Sono invece scarsa-
mente definite le ali di Angcli, Arcangeli ¢ Diavoli; l'incisione, quando ¢'¢, si limita ad accennare il
profilo estemno e raramente a definire con pochi segni il piumaggio. La definizione allo stadio d 5
disegno & scarsissima per il contesto paesaggistico dell'Antieristo e del Fimmondo; del tutto assen-

le delle sfere celesti nelle altre scene.

te nelle nuy
[incisione diretta

nteara la battitura del filo nelle modanature ¢ nei compassi della comice del

archt a lacuna

'srcone del Finimondo ¢ della parete dell'altare, come pure :»:I-l. prospettiva deg

tt di tutte Je scene, fatta eccezione per | I'Insfersso. Nella finestra gotica le comici sono costruite con

la bartitura di filo e incisione diretta; i motivi floreali con lo spolvero; sono riportate dal cartone
le linee che definiscono il mod
La grande architettura mhx' domina la scena dell’Anticristo & riportata a spolvero; le tracce nere
pronai del primo ordine,

llato degli angeli musicanti, ¢ dei santi Costanzo e P\n,..».

sono ben visibili sotto le campiture di colore nella parte sommitale; |
anchessi rl"«"I=l1 con lo spolvero in ogni p.u..ml.q timpani, architravi ¢ gradonate, 5000 poi
ripassati con I'incisione con regoli ¢ squadre. E prol m|1 le che la necessita di ridefinire |'architettu-
ra sia desivata anche dalla difficolta nel posizionare il cartone; malgrado il tentativo di reir |'p' stare

le fughe prospettiche, la prospettiva frontale non & corretta ¢ il gruppo di personaggi sulla destra

in alto a sinistra
Apastoli

ITCAT ey
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L eentro detla soena, tria 1 d ANCar

i@ carne sono grathiti con lo stilo due piccoli disegni: quel

}one sottostante cne st

geli, & un vero ¢ propr riferisce sicuramente alla composiz

, pit 0 meno alla stessa altezza del precedente, \1| destra deéllo sten-

andava definens
dardo svolazzante, & meno nitdo ¢ rappresenta un
Sotto Je campiture di alcuni manti azzurei pit compr

na figura seduta ¢ pann

sse dalle abrasioni, ¢ evidente 'uso di

un'ocra rossa per ripassare e ling "\\l cartone; in altri casi, come nel gruppo centrale dell’/

to 0 in alcune figure dell: wrrezione della came, un disegno a pennello abbozza a mano libera

higure o parti di esse non previste nel cartone, Si ¢ gia detto infine che la definizione -I»-l pur mode
SEISLICO ¢ lm.:.A 3 al I.: .1lu 4 Improvvisazions; un piii ampio ricorso al lla compo

J {or ,,,'. n'i'u-. | o
GET FREprony @ik infery it

nen

ure riportate ..AI cartonc sorx y infatti i due .'.n';n;-.;| ¢ |\..1I'I'.|l:- in Prmo piano, an

tato dal demone. La vivace scena delle anime inseguite dai diavoli ¢ Ja barca di Caronte sono ese
guite all'impronta ad affresco, forse sulla base di un bozzetto, cosi pure l'orrida bocea dell'Infemno

sulla .\in:\'lr‘;! della scena omonima, da cui sbucano piedi e lingue di fuoco”

Quasi tutte Je campiture delle scene sono realizzate 2 fresco, la pittura é ¢ ta con grande vy

re € tecnica sicura, avalendos di ampie stesure che impostano il modellato, definito poi, nelle

a. 1toni

ombre ¢ nelle lua, da un tratteggo vigoreso, secondo una tecnica assimilabile alla grafic

spesso contrastanti, sono giustappost a volte con effettr di cangaantismo. 11 neorso alle n.m:;'nn ¢

a secco con impiego di azzurrite, malachite ¢ in alcuni casi anche di cinabro ¢ intenzionale ed € uti
lizzato soprattutto
voli ¢ 1 Cherubini abbozzati nel ¢
dipinte su giornate molto ampie e insieme alle campiture del c"l-v una loro defin
gata, visto che ditficilmente si sarebbe potuto dipingere tutto nel

;.'_lx'l (

c:-l:l;v.;'l.u'-.-:ﬁ piuma .-fnml ali spicgate di Angeli, Arc: n-kl Dia

Ic

Uy
P ES

arne. Queste pa Tl SO

Zione con aolon

temperatt a secco era quindi obb

empo in cul I'intonaco st consery SC0.
Lumeggiature sui manti, dorate a missi
Angeli nello strombo del finestrone gotico e sulle ali L]L 2l Arcangelt nella scena
patono nelke altre scene. Nei cieli delke lunette il ricorso alla doratura diventa un espediente lumi-

I massimo |!l‘ I'Zi‘I‘TiT." <on I. minor ll'l“‘.;l' CI o

i, permangono solo in tracee sulle vesti ¢ sull

ll ""' THO, SCOm-

nistico che consente ancora una volta di ottener

cuzione, Per lo piti le dorature in “pastiglia™ dei cicli e di alcune decoraziont a rilievo nella scena
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SOH10 u.uh?.".m' con cera € resing; L'impasto, modellato quando era

LIL'I "-'.'A‘uT."uf' | \I ) '-n'n:u"'
ancora tiepido e malleabile, veniva applicato gid con la foglia d'oro, con la semplice pressione dei

Ipastrelli, tanto che sulla superficie s ne possono ancora notare le improate. Solo nell'Inferno

alcune “pastiglie
zazione cosi vigorosa e rapida dava adito a errori, corretti con grande sp—r'u:h\,n arezz ¢
magstria, senza troppo curarsi dell'evidenza della correzione, ben \{P"nlln che a distanza
<archbe stata visibile. In alcuni casi si tratea di veri ¢ propei mutamenti di intenzione; in genere le
] ormentaa risul-

Corpose pcn-

* sono realizzare in cera lacca e applicate con un punzone.

Una re:

e

ifiche piii sostanziali si concentrano sulla parete di destra, dove la scena pio

'A n
1 Resprreds

 della carme qu.nlu e zone della pittura sono state canceliate

r»v! ate a base di bianco di calee®. Con questo mx etodo © stato accorciato 1'arcone, o ~cultando |

lacunari alla base sia a destra che a sinistra; sulla destra della scena ¢ stata mascherata rozzamente

la giunzione col fondo di una giomnata che reca .im figure in piedi in secondo piano; st € m
hg;zm xl‘ imudo in I pOSIZONE eretta, con ke

cata I'intonazione del colore del londo a sinistra delia
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Mani sul “;I'W(’!’. "\ll’"\' .'.'~I”;“.'/ix'll‘:i oMl :'.'l.ll!LU L’i x'.llLL'. i'l?lﬁf.'i\fil‘n’l if]l'!tl’;‘ tre ligure In J:l:- a sini-
Sira. una mn

wehio ¢ due in piedi sotto I'orizzonte; ne deriva la modifica degli atteggiamenti ¢
dell pastura. Un altso importante mutamento di intenzione iteressa ITuferne; lo spessore dell'ar-

co in prospettiva non era definito dal disegno preparatorio ed & staro reali

ato in un ‘L‘..'JA.L 0 [em

PO a SCCo, su |1\' Scsure a .“L"iL‘U u;‘l «.‘:cl Ih ECAN0 NUMETOSe S8 DCCICH .Jlln.‘L J' ry

anti proprio
il breve invi-

--|'.= pittura def lacunari. La scena, priva di qualsiasi ambientazione paesistica, senza

p“. sp“[llu' rsultava torse tr

PO In '~.'-'!‘|hl"1 crpnva s<l prc A l'l!d'l L

I

Le alire modifiche rilevate sono piuttosto r"up::l.h!.l COME COrrezi

dano particolari ¢ o in modo sostanziale sull impostazi

in corso d opera € 1y

he

non incidon

ne l..'.”‘ scena. Sono spos

menti it 0 meno significativi della pittura rispetto al Iincisione del cartone; ma su tutte le pareti le
naco all'inre o di giomate pau
ampie, che modificano delle mani, un piede, una testa o anche il busto di una figura. Questo meto

do ¢ evidentemente ]171-1\'[‘;1'.' perche consente di lavorare a tresco.

erl1 Al ¢

Ziont j.f'ill numertse SONo 11sole Ulr "Il\"l inserts

LE 2ox00LA1URE. La dmozione ded rifacimenti nella parcte dell'altare ha messo in luce un dato di

grande interesse: su ks muratura risultano tracciate a riga ¢ com passo, con il carboncino ¢ una ter-
ra rossa, Je linee essenziali delle cornici in "-“Iulu che suddividono k \INL‘\'u'?Yr.IIIlE'L‘ ove sono riteat

1 poeti illustri. Cia costituisce prova che delle sinopie sono state utilizate per guidase la stesura
I'intonaco almeno nello

ceolo.

Sulle porzioni di malta stese per la p ittura a fresco sono state pot costruite diretramente con punti
di misura. battendo i fili e ripassando a incisione diretta con regoli ¢ Squ; idre, architravi, paraste
piedistalli, che costituiscono gl elementi principa |I della z

Allinterno dei singoli partitt architetronici il fre

ccolatura dipinta.

architrave ¢ le candelabre delle parasie
SoNo Tiportati @ .»zpul‘.':w. 4 Lrattl [preso mrw""h incision: dirette. Le grontesche, og

mi volta diver-

se ma costituite da quartro moduli uguali ribaltati simmetricamente, sono rportate con lo spolve

y genere bartuto sull intonaco qr.u:-du €1y 2E Stesa una cam "'I.'l" uniforme giallo oro. Fanno

eccezione le due specchiature, ora molto deteriorare, collocate sotto I'Ifersa; qui non compare lo
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spolvero ¢ 1 disegno, debole ¢ poco distinguibile, sembra a pennello, o tracciato con una matita
che oltre al segno della gratite, ha lasciato nell'intonaco una sotrile incisione

Una sortile incisione indiretta da cartone & invece utilizzata in tutti i ritratei dei poeti ¢ degli vomini
llustri, nelle scenette che raffigurano episodi tratti dalle loro opere, nelle balsustre per il fregio con
la lotta tra mostri manini € net plinti con sirene ¢ mtont. Procedure analoghe sono urlizzate nelle
finestre a lato dell'altare, omogenee alle zoccolature nella geometria € nella scelta delle decorazioni.
La lunetta con il Campranto df Crista ¢ interamente riportata con il metodo dell'incisione indiret-
ta; solo l'architettura del sarcofago ¢ battuta con il filo ¢ poi rpassata con l'incisione diretta, come
il proftlo della macina legata al collo di san Faustino.

Losganizzazione del lavoro nella zoccolatura € progettata in ogni dettaglio, fin dalla stesura degli
intonaci; la precisa definizione del disegno delle partiture architettoniche ha consentito di proce-
dere speditamente nella pitturs, orientando 'essecuzione di stesure pittoriche omogenee nei ton.
Le campiture, stese in strato sottile, sono ad affresco i tutte Je architetture, nei fregi delle archi-
travt, nelle paraste e nelle balaustre. I fondi delle paraste ¢ dei fregi delle architravi sono campiti
con un giallo oro ombreggiato, lungo le sagome delle candelabre ¢ dei disegni con sfingi ed cle-
menti antropomorfi, con sfumature che degradano dall'arancio al bruno.

Le specchiature intomo ai riquadn dei poets mostrano, nell'esecuzione pittorica, differenze oltre
che di stile di tecnica di esecuzione, Quelle sotto Ja scena dellTrferno mostrano nelle estesissime
lacune della pellicola pittorica, una finitura dellintonaco del tutto particolare, come un soutike stra-
to di intonachino trattato a spatola o lisciato con un pennello. I campi delle figure da dipingere,
contraramente 2 quanto avviene sul resto della zoccolatura, sono risparmiati dalla doratura, rea-
lizzara prima della pittura, avvalendosi di una missione pigmentara. 1l mosivo di delfini cavalcati da
umani che si intrecciano a fiori ¢ girali, sarebbe stato quindi dipinto in un secondo tempo. La pit-
tura, dat toni pastello molto squillanti, ¢ realizzata con cinabro nelle campiture rosse, con azzurri
1e ¢ malachite mescolata forse al bianco di San Giovanni per gli azzurri € 1 verdi, La scelea def pig-
menti lascerebbe supporre per queste zone il ricorso alla pittura a secco, in cui perd comparirebbe
per i bianchi I'uso di carhonato di calce™,

Questo metodo di lavoro viene abbandonato ben presto nella zoccolatura; anche net riquadsi sot
10 1l Paradiso, pits affini come disegno a quelli descritti, sono evidenti ke ditferenze nella stesura del
colore; su rutte le specchiature il disegno viene infarti riportato con Jo spolvero, dopo aver steso in
genere una uniforme campitura giallo oro; la pittura ¢ poi delineata ad affresco con piccole pen-
nellate che modellano ke varie figure, i loro incamati, i prumaggr, il vello delle figure antropomor
fe; 1t detragli sono detingti con piccoli tocchi scuri o lumeggiature bianche a calee, Le dorature, sem-
pre applicate a missione, sono stese quando Ja pittura & uliimata, spesso sbordando lungo 1 margi-
ni ¢ rendendone quindi meno definiti 1 contomi. Finiture 2 secco sono presenti quast esclusiva-
mente nella specchiatura sotto il Paradiso e sotto ['Ascesa degli eletss, e sono unilizzate per ripassa
re 1 contorni delle figure o detinire meglio alcune part della pittura, Nelle zoccolature della secon-
da campata, non si sono individuate estese finiture a secco; la pittura a fresco ¢ condotta a termine
in ogni dettaglio; nella parete di ingresso 1 motivi delle specchiature sono meno fitti ¢ minuti che
nella prima campata, si nota un disegno pit largo che meglio si presta a essere realizzato a tresco,
I medaglioni e 1 ritratti dei poett, riportati con l'incisione indiretta, sono invece realizzati sempre ad
attresco salvo che nei fondi dove sul nero a fresco, era prevista la stesura dell azzurrite, di cui resta-
no rare tracce. Analogo trattamento era riservato alle zone sottosquadro delle comicl modanate di
porfido rosso; nelle zone meglio conservate si vede ancora la finitura con azzurrite, decorata con
motivi dorati che disegnano greche, meandn o intrecal di nodi

La doratura infine, almeno sulla seconda campata, forse nella parete di facciata, nelle paraste ¢ nei
fregi delle architrawi, finite ad affresco anche nelle ombreggiature, potrebbe appartenere a un
momento molto successivo all'ultimazione della pittura. Queste potrebbero essere le parti dorate
dal nipote del Signorelli e da un suo socio nel 1512 ¢ volute forse dai Soprastanti per conferire a
tutta l'opera omogeneo trattamento ¢ splendore®’,

Questo contribezo noa sarebbe statn posalxle senza Tapporto costunte ¢ cotruttn da nestaurgon & hanno bvocato con
me. La riletrura e b messa a peneo del sesto finale & frutso c uo serrato scambio di sdee con Givanna Mantdlows, sono inol-
tre mako riconcscente & Laura Andreani per la penercea collaboranone ¢ la disponihikea 2 capire d punto & vata del restau-
ratore, A Paols Refice ¢ Crstoph Meraenich un sincero graoe per 1 sugzenment peeaost
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Gli interventi antichi
¢ 1 moderni restauri alle pitture

Lattuale asseto della cappella ¢ trutto di numerose trasformazions che sono state spesso la causa
prima del degrado delle pitture, In epoca pili recente, manutenzioni e restauri hanno provweduto
a nisarcire  danni dovuti a cause accidentali o a manomissioni intenzonali.

Dopo la conclusione della decorazione pittorica che possiamo fissare al 1512, con le ultime dora.
ture dello zoccoko, una prima generica notizia di intervento nella cappella risale gia al 1585; essa si
riferisce al risarcimento di parti delle pitture “consumate dal tempo”, Il lavoro fu eseguito dal pit-
tore ¢ mosarcista Stefano Fuma che, ormai veechio, lo rammenta in una supplica ai Soprastant, in
cut impetra una qualche elemosina, visto il lungo lavoro svolto per la Fabbrica. Non € stato possi-
bile individuare le parti sortoposte all'eventuale trattamento, date le informazions del tutto insuti

cienti a caratterizzarlo’,

Nel 1663 ¢ documentata ka caduta della meta destra della figura del Redentore ¢ delle zone arco-
stanti della tascia decorativa, nella vela del Cristo Gindice. La grande lacuna, provvisoramente
mascherata con una tela, fu risarcita nel 1666 dal pittore Salvi Castellucct, che lavorava a Orvieto
nell Oratorio della Misericordia’. Lintegrazione, realizzata su una maka stesa piuttosto grossola-
namente, ¢ eseguita ad affresco, a restituire ['unita formale dell'immagine, ma senza alcuna volonta
imitatrva della pittura originale. Lanno successivo & ricordato un intervento di pulitura degl atfre-
schi del Giudizio, eseguito dal pittore dell'Opera del Duomo, Luca Danielli*, E probabile che la
Fabbrica provwwedesse con una certa regolanita a opere di ordinaria manutenzione delle pitture ¢
che questi interventi ricadessero in genere sui pittori che attendevano, in qualid di salarian, alla
decorazione del Duomo o degli edifici di proprieta dell'Opera. Le cause pit trequent del degrado
erano | danni verificatisi nelle coperture, ma anche la polvere e il nero fumo, tanto che si dispone
di limitare, gia da quegli anni, I'accensione delle candele?

La prima consistente manomissione degli affreschi di Luca Sygnorelli si produsse con ledificazio-
ne del nuovo altare della cappella, che doveva contenere la venerata immagine della Maesti delli
tavola, e sostituire il tabernacolo dell’Assunta. La commissione a Bernardino Cametti & del 1712; le
statuc ¢ { marmi che compongono l'altare furono kavorati a Roma ¢ nel 1715 giunsero a Orvieto per
t montaggio®. La costruzione della grande macchina comportd la distruzione di una parte consi-
stente degli attreschi dipinti pella parete di fondo, di cui nmane un frammento i cornspondenza
dell'occhio del tabermacolo, posto sulla parete dietro allaltare, Nel frammento compare, nella par

te alta, una figura che appartencya a una scena collocata sotto la grande finestra gotica; nella parte
bassa, sotto [a linty trabeazsone, un brano di grottesche con singolan raffiguraziont di demoni ¢
uccells dalle teste umane e frammenti defle cornict i portido dove, nel riquadro centrale, doveva
figurare il ritratto di un poeta®,

Nuove manomissioni alke pitture risalgono alla collocazione del sepolcro del cardinale Nuzzi, nel-
la zoccolatura sinistra della parete del Finomonds. [l monumento, edificato a un anno circa dalla
morte avvenuta el 1718, fu mosso probabilmente verso la tine del XIX secolo lasciando in vista
una consistente lacuna negli affreschi, dalla finta teabeazione fino a terra, compreso meta dell'oc

chio che recava il ritratto di uno degli vomini tllustri’,

La distruzione degli affreschi del Signorelli nella cappella della Maddalena dovebbe risalive al
1722, anno in cui alla tamaglia Gualterio viene concesso di nedificare altare ¢ nsistemare la cap

pella. Tlavont per la realizzazione dei rivestimentt marmorei ¢ delle decorazioni in stucco, commis

sionati dal cardinale Gualterio, furono compiuti tra il 1723 ¢ 1l 1724*, Gli adeguamenti promossi
nel secolo XVII @ conclusero intorno al 1730 con la sistemazione di un coro ligneo che nascose
alla vista I'alta zoccolatura decorata a grottesche, fino alla meti dell'Ottocento”,

Risabe foese alla tine del Settecento un altro grande rifacimento che imteressa la schiera angelica o destra,
nelka vela del Crewro Gradice, La caduta d'intonaco, che mteressa un’ampaa porzione comvolgendo ben
sette figure, non pud cormspondere al danno descritto pel 1665 ¢ g mparato da Salvi Castelluca. La
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zona npristinata, di cus noa si fa menzione nel documents conservati nell' Archivio dell Opera del Duo-

: RALY .
non € citata da Fumi né da Carli nelle loro monografie. Essa é realizzata ad atfresco con ampse tini

tre a ~(\(n e si discosta dal restauro seicentesco sia stilisticamente che tecnicamente

A partire dalla meta dell'Ottocento Orvieto diviene meta di studio da parte di culton dellarte ita-
liani ¢ stranien: le prime denunce pul bliche sul riprovevale stato & | ¢ pitture ¢ degli arredi con
servati in Duomo si devono propro ag i artisti e studiost, che Spesso he .Llnnu Ia dulorzzaziont pe
realizzare ‘;‘.';'IL dei \.i;'.'?d'.-"i d'arte. Un nilievo sistematico del Duomo, accompagnato da \ll.:il

protrattisi per pinn di due anni, st deve all'architetto Nicola Benois ¢ i suoi collaboratori Alessan-

dro Resanolf e Alessandro Krakau, Penson an ti dell' Accademia di Pietroburgo.

[ Soprastantt dell Opera, riconoscents per il Lavoro svolto, autonizzano gl studioss a mertere mano
i restauro delke pirture della tribuna e poi della cappella di San Brizio, offuscate dal la polvere, da
le ragnatcle ¢ dal fumo & ra infatti, pur nel plauso gene-

elle candele. La notizia ¢ ded 1845; la puli

rale, suscito Qualche polemica, tanto da indurre gli amministratori a redigere una relazione su
QUANTO SVOITO per conservare le pitlure’
Sembra che l'intervento nella cappella di San Brizio si sia limitato alla pulitura delle paresi: ['uso

ella midolla di pane ¢ di spugnature d"acqua puo aver impoverito ke zone della pittura finite a sec-
co, in particolare le campiture di azzurnite, per loro natura meno resistenti all'azione meccanica di
stregamento. La relazione € tutta orientata a fugare ogni dubbio sulla cautela ade PErili ¢ 4 magni

ficare lesito fir lll giustihicato an che d I luu,\ll' della visibilita L.n”\ ."“LL”[H. reed 'Hl e della

un 'II"h'l"' C0, che cel ava .lll

parete dell’altare. In occasione dei

i} ”'Ull\\l 84 I 0

.‘.l baldacchini con

vista la decorazione a grottesche ¢ lw'l cir

o rh;:u.il‘. p;%;'ll. sia tre

tendaggi. che coprivano le tinestre ¢ parte degli affreschi dm'll parete di fondo'
Dall'unita d'Italia la turela del Duomo passa a quella struttura che dal 1875 diverra la direzione gene
rale delle Antichita ¢ Belle Arti del Ministero della Pubblica Istruzsone; I'esercizio si caratterizza per

uma costante attenzione alla conservazione degli affreschi nella cappella di San Brizio, espressa anche

con la promozsone di campagne fotografiche. Gia dalla bine dell'Onocento ¢ lamentano i danni pro
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ita, soprattutto nelle scene della Resurrezione defla cane, it

dotti dall'umi ampona-
OCCNK

Kemaio n-' tetto, tornano a ."u"": '-l('n' frammenti

ta, ¢ nell Antrorsto, sulle figure a sinstra del |-| scena e in cormspondenza dell ) [AMponato,
Nel 1
dalla vela del Crisro Grudice. ]
rificare I'entita del L|;lt'|ll‘.. Il \:l[':u”.lu.‘. "'I.II\PL tore Lutgr Caven
enzo Cecconi Principi da luogo a un primo intervento localizzaic

e lunette del Giudizio, sulle pareti”

908, in seguito alla costruzione di un |

] ANNO SUCCESSIVO ST cispon zione, con | .l l\l i ¢ !l un pon-

phi e del restau-

LCRI0, Per v

y € In seguito al restau-

ratore L
o LIL |L '”[ cod l's‘.
Il lavoro, affidato allo stesso Cecconi Principt, restauratore di formazione romana appartenente a
un famiglia di pittor : ebbe nizio nel 1913 ¢

recente restauro si sono ',‘Ul\"ll € CONn Sulliciente precisione

abbasta 4 proteasse fino al 1917, con aleune

riprese lino .hl. anni trenta', Nel
zone oggetto dell'intervento ¢ le teeniche adottate, con J'ausilio de

menti di collaudo. Lintervento st onento essenzialmente verso operazioni di riadesione

e 'x'lalf’.v-""l C Lici L||.‘lL‘|_|
alla mura-

anche IL

tura degli intonaci pr’luv| inti, mentee ininfluente sembra sia stato l'intervento di pulitura ¢ di rein-
Legra; < limito alla spolveratura delle superfici e alla ||.'r‘:--|n|’|r delle ragnatele; limitau
intervents pittonici §i resero necessari per mimetizzare le piastrine delle grappe ¢ le

ngo ¢ laborioso ¢ non risparmid alcuna delle volte ¢

XI1C; i'

stuccature det

fori per il consolidamento. Questo mvece fu
del Il i reti; in un "rl mo empo urono ap p e [ll.bll’l.‘.‘ di rame esagonali o p:‘.'mlv monete, fis-
sate con chiodi; in un SOCONGO [emMpo gra

tmeln, anconate IIL‘L 4 muraturi con il

ppe uncinate in ottone, della lunghezza di otto Lll'.‘L'I cen-
ata a colarure di

20550 [ .‘u|l‘six‘ll"t' de |l INTONACO | Ilml .l'f:\'
gesso, scagliola, cemento a *presa lenta”, scagliola ¢
Nella vela del ¢
dell'intonaco con una sorta di controforma a
consolidamento. Nei casi piti critici, forse per | m‘lpcmmltm di garan

” ..'” ana.

e nella scena &:l..l' freristo & tentd inol tre di ridurre 1 fgonfiamenti
raticcio che contenesse Je deformaziont durante 1l
tire un'adeguata inhiltrazione
‘=|i xli iw'nr-.n'n
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hiare das document™,
Nel 1932 il soprintendente Bertini Calosso richiede a Lorenzo Cecconi Prinapi ¢ al ligho Augusto
in preventivo per il restauro delke zoccolature, vista anche la necessita di reintervenire sulla parete
dell' Anticrssto, dove st erano venficate nuove formazioni saline. Il preventis

parte bassa delle pareti le procedure gia adottate per le vele e le lunette: applic

meta Il 4 - -t ura I o solidant (PO 20550, SCa2ia ¢ cemento, | l.| parete

rolata, sl propone l . SEACCY IMonaco ¢ |.l Sud ‘:._Hlb CAZIONS, previo

-a; si prevede inoltre la pulitura dei dipinu, compresa la

ka cappella dei santi Faustino e Parenzo. 1] restauro non fu mai affidato, nonostante le Jettere di sol
lecito inviate da Augusto nel 1939 a nome del padre ormai anzzano'®. Gli anni della guerra lasciano
totalmente nell'ombra l'iter ¢ le motivaziont dell incarico a Mauro Pellscciols, che secondo il Car
voro 2 Orvieto ned 1940-41Y. 11 restauratore benzamasco doveva essere pia in trattative con |'lsti

tuto Centrale ded Restauro DO con aul Inizea a l_lII _E'.'I.I e, Nt l-l:lll' nE restaunatore <

partire dal 15 ottobre del 1941'%, Lincarico di Orvieto gli fu pero affidato personalmente ed & p

ppo documentato esclusivamente con materiale fotografico dell' Archivio Armoni Morett



Dalle immagini risulta che i ponteggi furono montati, almeno nelle pareti katerali, fino alla sommita
delle lunette; le fotografie ritraggono per lo piis restauratori intenti a ritoccare ¢ in una di esse ¢
documentato l'intervento sulla grande lacuna della parte sinistra della zoccolatura, sotto il Fos-
mondo. Altre riprese riguardano prove di pulitura delle decorazioni a grottesche ¢ della balaustra,
¢ documentano che prima dell'intervento queste zone erano molto poco Jeggibili'™. In assenza di
documenti scritti, non possiamo ricostruire con certezza se ['intervento interesso l'intera cappella,
né quali furono i metodi adottati, Va rilevato che nelle zoccolature non sono state trovate grappe
di alcun genere, ¢ anche Je perforazioni praticate per il consolidamento risultano assai ridotte; tt-
to l'intervento sembra finalizzato al risarcimento delle lacune e alla ricomposizione dell'immagine,
molto compromessa rispetto all'integrita delle scene superiori. Le lacune di piccola dimensione
s0N0 StUCCAte ¢ ritoceate 4 tempera, secondo una procedura mimetica non troppo rattinata

Con il restauro del Pelliccioli si risolve la lunga controversia sul rifacimento delle grandi parti man

canti della zoccolatura. Gia da fine Ottocento si era affermata una corrente purista che riteneva
opportuno kasciare in vista ke lacune, piuttesto che ricorrere a pittori o decoratori che mschiavano
di sovrapporsi arbitrariamente al testo originale. Pelliccioli qualifica il suo intervento come inte-
prazione pittorica parzialmente mimetica ma distinguibile dall'originale: 1 motivi sono ricostruitt a
tempera, probabilmente su stuccature preesistent, con una tecnica puntinaia; le tonaliti delle cam-
piture sono mantenute sotto tono rispetto all'originale. Nella ricomposizione noa vi € alcun rigore
filologico; le architetture sono ricostruite nelle linee essenziali, le grottesche sono solo accennate
nel loro insieme anche se ricostruibili per analogia con Je parti rimaste del disegno originale; viene
invece suggerita [a sagoma sfumata di figure e scene del tutto perdute.

Si pud dire che entrambi i restauri della prima meta del Novecento, pur con impestazioni notevol-
mente diverse, s configurano ancora come intervent puntuali che non affrontano lintero ciclo pit-
torico nel suo complesso ¢, al di k delle enunciazioni di principio, non si pongono ancora il pro

blema di un accurato esame delle cause del degrado ¢ della sua prevenzione.

Nel 1957 si segnala un ultimo intervento, inserito nella logica di tamponare le situazioni di emer-
senza, Il capo mosaicista dell Opera del Duomo, Corrado Paloni, ripulisce dalle efflorescenze sali-

GILI INTERVENTT ANTICHE

ne le figure del Signorelli ¢ dell Angelico nella scena dell' Anticristo ¢ le ricopre di paraffina, con lo
scopo evidente di ravvivame i colori. Il provvedimento, discutibile sotto il profilo metodologico,
viene preso per libera iniziativa dell' Opera del Duomo, scatenando un conflitto di competenze con
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il Ministero ¢ la Soprintendenza. Nel carteggio si ribadisce che la qualificazione delle cause di dete-
roramento ¢ la scelta dei metodi di intervento devono essere ormai affidate all'organismo specifi

co preposto alla tutela, che deve disporre sulla base di metodologie accertare™.

Una svolta decisiva nell impostazione metodologica si avra a partire dalla fine degli anni cinquan-
ta: nel 1959, Cesare Brandi, direttore dell Istituto Centrale del Restauro, effettua un sopralluogo
nella cappella e attiva i laboratori di chimica e microbiologia in una ricerca finalizzata alla deter-
minazione delle cause di degrado degli affreschi, in relazione alla presenza di umidita nell'ossatura
muraria ¢ al formarsi di patine di alterazioni biancastre ¢ rosate, Si caratterizza la flora microbica
che aggredisce gli affreschi della Resurrezione defls carme, ascrivibile al genere “Sarcina”, ¢ si indi-
vidua nel risanamento della muratura la possibilita di eliminare le infiltrazioni di umidita.

La necessitd di creare una intercapedine areata, smontando la cortina muraria esterna, € suggerita
come soluzione possibile nel 196021, Limpegno dell Istituto Centrale del Restauro rella soluzione
dei problemi degli affreschi della tribuna e della cappella di San Brizio non muta con la direzione di
Pasquale Rotond:. Egli promuove nel 1971 una riunione cui partecipano i soprintendente France
sco Santi, Giovanni Massari del CNR e per ITstituto Giovanni Urbani € i chimici dei laboratori
interni. Nello stesso anno Ja Soprintendenza aveva consultato il restauratore Leonetto Tintori che,
esaminata |a parcte di destra della cappella di San Brizio, aveva ribadito la necessita di condizionar-
la mediante la creazione di una intercapedine areata, pur non escludendo la soluzione estrema del
Jo staceo, gia proposta da Cecconi Principi.

E Giovanni Utbani, divenuto direttore nel 1973, che, attento alla diagnostica preventiva come pre-
messa fondamentale a restauro, promuove la prima indagine sulle condizioni delle murature, affr
data agli ingegneri Giovanni ¢ Ippolito Massars. Il loro studio, coordinato da Marcello Paribent del
CNR, & alls base del progetto definitivo adottato nel recente restauro per il risanamento della pare-
te a sud-ovest della cappella™.






