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DELLA “MaBsTA Ditia Tavona”

i un secolo prima dell'avio della costruzione del Duomo - una immagine di Maria era gia da tem-
po csistente, ¢ oggetto di venerazione da parte della cittadinanza orvietana, nell'antica cattedrale,
non 2 caso dedicata alla Vergine e documentata - come € ben noto - come Santa Maria Prisca.
La tavola nota come Madonna di San Brizio, recentemente restaurata, presentd la Madonna in pie-
di davanti 2 un trono che sorregge col braccio sinistro il Bambino; in alto, ai lati, una coppia di
angeli oranti € nel registro superiore due angeli che recano due corone, All‘apice uno spicchio di
clipeo col volto di Cristo.
I recenti restauri, escguiti nel 1991 dalla CBC, hanno permesso I'nsservazione ¢ lo studio della
wavola. nlle condizion in cui essa ci & giunta, a seguito degli intervents eseguiti negli anni sessanta
da Giovanni Mancini.
I} supporto & composto da tre assi verticall, probabilmente di pioppo, di larghezza omogenea ltra
315 ¢ 345 em), e dello spessore di circa 45 centimetri. La sommita tronca del timpano ¢ costitui-
1a per circa 10 centimetti da un piccolo spezzone trapezoidale di asse, disposto in orizzontale. Alla
giunzione tra Je assl sono inseriti, entro sedi affusolate, pioli lignei lunghi circa 15 centimetri, 4 per
ogni giunzione verticale, 2 per la giunzione orizontale, al colmo; questi ultimi sono visibili nello
spessore superiore della tavola®,
La struttura di sostegno & formata da due traverse orizzontali fisse [sezione 11x4 cm) applicate con
chiodi in ferro  testa larga ka cui punta & ribattuta sul davanti, al di sotto dell' incamottatura; una
verza traversa doveva essere incollata ¢ inchiodata al pari delle altre due in corrispondenza della
giunzione orizontale in alto, dictro il volto del Cristo, Il fatto che i pioli verticali fossero in vista in
alto ¢ la presenza ¢ l'ampiczza di questa terza traversa, documentata dagli abbondanti residui di
colla ¢ dai fori dei chiodi come analoga alle altre duc, ci ha fatto inizialmente pensare che la forma
attuale della tavola dovesse essere il frutto di una drastica resecazione, che in particolare avesse
mutato la foggia del coronamento. Al indizi tuttavia sembrano smentire questa ipotesi.
Lungo gli spessori sono visibili dei fori a sezione quadrangolare da riferirsi a chiodi forgiati a mano:
una debole traccia delle sedi di questi chiodi & riconoscibile nelle Lastre radiografiche ¢ ne stabilisce
in circa 7.5 centimetri Ja parte penetrata nello spessore della tavola. In base a questo dato e all'anda-
mento della preparazione lungo il bordo lipotesi che @ sembra pitt plausibile & che I forma origi-
naria del dipinto sia sostanzialmente identica all'attuale ma con la punta della cuspide non mozzata,
il che porterchbe le sue dimensioni a circa due metri pet uno’. Dell'assetto originario doveva poi far
parte un listello di cornice leggermente rilevato rispetto al fondo del dipinto e semplicemente giu-
sapposto ai margini, inchiodato al supporto dall'esterno e sostenuto sul retro dalle tre traverse”.
Sullinters superficie & stesa una Incamottatura in tela cui si sovrappone la preparazione a gesso ¢
colla’. Le numerosissime kacune fungo i bordi non consentono indicazioni certissime sull‘assetto
dells tavols al momento in cui la preparazione fu stesa; tuttavia in alcuni punti, pro chiaramente
proprio lungo i lati obliqui della cuspide, essa si solleva ¢ si ingrossa sul margine, come accade
quando un listello di comice viene preparato, come di norma, insieme con il fondo della tavola.
La situazione si complica notevolménte via via che ci si accosta alla superficie dipinta. Le misure ds
fuorescenza X indicano una presenza consistente di piombo, anche in punti scelti su campiture
scure ¢ in corrispondenza di cadute della pellicola pittorica. Lipotesi piti plausibile & dunque che
il carbonato basico di piombo - La biacca - entr anche nel sistema della preparazione, sotto forma
di un'imprimitura a olio®, Nelle sezioni stratigrafiche eseguite, ovviamente limitate, il dato relativo
4 questa presunta imprimitura HoN & Perd UNVOCO: UN CAMPONE Lratto dalla stoffa decorata del
wzon0 mostra un evidente strato di primeng che sembra dungue rimandare a una sorta di collatura
piit che 4 una vera e propria imprimitura; lo strato & meno chiaramente identificabile al di sotto
della campitura verde del manto di un angelo e ancor meno sotto I'incarnato del Cristo. Una stra-
figrafia pits complessa risulta sotto il manto ad azzurtite della Vergine: qui al di sopra della prepa:
razione a gesso e colla troviamo una sottilissima campitura nera, poi uno straterello bianco, ¢ infi-
ne uno strato consistente di azzurtite,
Sulla preparazione s0no tracclate CoN una punta sottile numerose incisioni: i cerchi concentrici 4
compasso delle aureole ¢ del settore di clipeos i contorni contigui alla doratura di tutte le figure ma
anche parecchie delle linee interne; i contomi delle due corone recate dagli angels; la costruzione
di parti del trono e del decoro a rombi del drappo verde. Le incisioni sono in genere seguite fedel-
mente; gli unici indizi di correzioni o pentimenti sono il piccolo settore di due cerchi concentrici,
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piit vicini e di raggio minore, nella parte sinsstea del clipeo e uno spostamento della versione dipin-
ta rispetto a quella incisa nella decorazione a rombi del drappo verde, nella parte destra del trono.
A luce radente si notano poi una serie di incisioni piti morbide, apprezzabili anche in radiografia,
totalmente incongruenti rispetto al testo pittorico, che potrebbero forse addebitarsi allo strumen-
to usato per la rasatura della preparazione.

1l fondo & dorato 4 foglia su un bolo giallo chiaro: Poro, molto consunto, si apprezza pienamente
quasi solo alle sovrapposizioni fra i foglietti o net punti in cul € scoperto per la caduta piti recente
di stesure pittoriche sovrapposte come le punte delle ali degli angels”.

Passando poi alla pittura vera e propria, le analisi esperite testimoniano a sulficienza una esecuzio-
e 3 olio della tavola, finora ritenuta sempre a tempera’”. Al di la dei risultati analitict, peraltro, una
esecuzione a olio & congruente con l'aspetto della minuta crettatura arrotondata, apprezzabile in
gran parte delle campiture, associata a quella pil ampia ¢ regolare della preparazione. Un medium
oleoso spiega anche alcuni modi del dipingere, abbastanza distanti da quelli cui siamo abituati nel-
le tempere a fondo oro: il pittore infatti lavora nei panneggt, ma anche nei pilastrini del trono, con
ampic campiture di base del colore locale (viola, azzurro, verde, rosal, cui sovrappone pennellate
bianche o gialle che sfumano dalla trasparenza della velatura alla corpositi della vera € propria
lumeggiatura. Un po’ piiz simile al lavoro a tempera parrebbe il trattamento degli incamati, in aleu-
ni dei quali la tessitura delle pennellate ¢ pii riconoscibile, mentre assai poco pud dirsi della cam:
pitura azzurra, gravemente degradata, del manto della Vergine, la cui osservazione & compromessa
dall'sssorbimento di strati protettivi bruni. Un piccoko mutamento di intenzione, apprezzabile con’
qualche difficolta in radiogratia, sembra interessare il pollice della mano sinistra della Vergine,
accorciato nella versione definitiva, rispetto a una prima stesura. |

La storia recente della tavola parte in realta dal restauro eseguito nel 1963 da Giovanni Mancini,
restauro che possiamo chiamare “di rivelazione”, purtroppo scarsamente documentato'', Nelle
due brevi relazioni relative a tali lavori, essa & menzionata indifferentemente come * romanico-
bizantina” ¢ come opera di piena et gotica, La relazione storico-artistica firmata dall’allora soprin-
tendente, Gisberto Martelli, la definisce *uno dei piii importanti monumenti pittorici della fine del
Duecento-primi del Trecento. Pur mostrando la resistenza dei mod: bizantini [prosegue la relazio-
ne] - tuttavia riferiti alla corrente piil antica - essa i mostr gid chiaramente lo sciogliersi di tali
modi in una concezione nuova, Lopera pud essere asscgnata a un maestro dell Ttalia Centrale™'2,
L'attribuzione - qui solo genericamente abbozzata — della tavola allo scorcio del X1 secolo, evi-
dentemente dovuta alle osservazioni di Francesco Santi, direttore dei lavori, & sviluppata negli anni
cuccessivi dallo stesso Santi - che propende per un'esecuzione nel primo decennio del Trecento”
- e quindi da altri studios. Negli anni successivi si indaga sulla personalita dell'anonimo autore (il
Maestro di San Brizio) in relazione alle ridipinture individuate in un'altra opera orvietana, la
Madona di Santa Maria dei Servr- Boskowits - assegnando quest'ultima a un pittore vicino a Gui-
do da Siena - lega questi interventi appunto all'autore della Maesti detla Tavola™, Previtali con-
forma la datazione tardo-duecentesca, giungendo ad affermare che proprio dal Maestro - che egli
considera attivo nell'drco di un quarantennio, dal 1280 al 1320 - deriva una scuola orvietana di pit-
wra che si affermesebbe nel pieno secolo XIV?; Bologna lo collega alla cultura umbra degli anni
ottanta del Duecento, ¢ alle esperienze coeve nella Basilica superiore di Assisi™®,

Pii) recentemente Todini ha redatto un primo corpus dell ignoto Macstro, che egli riconosce come
 attivo a Orvieto alla fine ded XTI e al principio del XIV secolo. Seguace del Cimabue, in diretto
rapporto con |'ambiente assisiate” . Del corpus farehbero parte, secondo lo studioso, la ridipintura
delle teste della Vergine ¢ del Bambino nella citata tavola di Santa Maria det Servi 2 Orvieto ¢, nel-
L stessa cittd. i resti di affresco con I'Appariziane di Cristo a San Paolo, ¢ la Madonna col Bambino
nella navata sinistra in San Giovenale. Ancora a Orvieto, in Sant’ Andrea, Todini attribuisce al Mae-
«ro di San Brizio una Maestd a fresco, in cui il viso della Vergine ha un’innegabile somiglianza con
quello della *nostra” tavola™.

Comunque sia, tutti questi studi concordano nel negare un’erigine della tavola precedente all'ulti-
mo trentennio del Duecento. Ci comporta una necessaria implicazione: la tavola non sarebbe la
stessa opera definita tradizionalmente come antichissima, ¢ comunque — come abbiamo visto -
descritta dalle fonti come gia esistente nel XII secolo. In certo senso superflua, quindi, risultereb-
be un'indagine suppletiva intorno a eventuali segni Jasciati da una nicchia che possa aver ospitato
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le citate reliquie di Pietro Parenzo. Di una tale aggiunta non esiste oggi traccia, né traccia fu mai
rikevata, come visto, nel coso di studi precedenti. Questa prima indicazione di ordine temporale -
la citata assegnazione allo scorcio tra X1 e XIV secolo - segna allo stato degli studi un elemento
molto significativo nella vicenda dell'opera, | cui esecuzione andrebbe a situarsi proprio negli stes-
si anni dell'awvio del cantiere dell'edificio che da essa prende il nome: la cattedrale, appunto, di
Santa Maria della Stella.

I primi dubbi circa 'artribuzione della tavola 3 un ignoto macstro gotico risalgono agli anni novan-
ta e alle osservazioni compiute da Giusi Testa, direttore dei lavori, ¢ dagli studiosi che hanno avu-
to una frequentazione con I'opera durante il restauro protrattosi per due anni. Ci a partire pro-
prio dalla singolariti tecnica dell'uso generalizzato di un Jegante oleoso, che pud ritenersi quanto-
meno non usuale nel Due-Trecento, periodo nel quale il ricorso, ormai acclarato, agli oli appare
episodico ¢ in genere limitato a singole campiture, in corrispondenza di determinati pigmenti'®.
I'indagine ha teso per prima cosa a valutare I'entita di eventuali manomissioni, rifacimenti o ridi-
pinture, a volte evocate per spiegare incongruita stilistiche o compasitive, ¢ almeno su questo argo-
mento ha messo un punto fermo di qualche rilevanza.

L'osservazione a luce radente rivela abbastanza chiaramente che lintero volto del Bambino é frut-
to di un rifacimento: la preparazione vi risulta pit bassa e solcata dai segni prodotti da uno stru-
mento tagliente, La spiegazione piit convincente & che il volto originario, forse deturpato dall'a-
prirsi delle assi alla giunzione che corre interna al viso, sia stato eraso con una lama tino al margi-
ne dei capelli e dello scollo ¢ sia stato dipinto ex mova’”. Si tratta dell'unico rifacimento che allo sta-
to attuale ¢ chiaramente riconoscibik: come del tutto eterogeneo al testo pittorico.

Meno chiara ¢ la situazione per I'altro punto in cui si riconosce un intervento di ripristino di una
certa entiti: sulla fronte del Cristo, alla giunzione dell'asse orizzontale, una fascia alta cirea quattro
centimetri risulterebbe rifatta, forse inserendo una strisciolina sottile di legno a cavallo della giun-
zione; nella parte superiore la campitura di ripristino si sovrappone alla stesura originale della fron-
te del Cristo per poco pit di un centimetro con una sottile stuccatura a scivolo. Al margine infe-
riore, invece, il rifacimento ¢ giustapposto all'originale, proprio in corrispondenza dell'asse oriz-
zontale degli occhi.

Pur essendo analogo il motivo dell intervento - il distacco delle asst ded supporto - sono diversi sia
la tecnica def ripristino che i modi di condurre la pittura nei rifaciments. Il settore rifatto sul volto
del Cristo, anche se il tono finale ¢ leggermente pitt caldo, & molto simile alla pittura originale, il
che ci induce a considerarlo o di un momento estremamente vicino all ssecuzione di quella, o di un
momento molto pitl tardo, con una intenzionalita mimetica assai piii accentuata rispetto al rifaci-
mento del volto del Bambino. Straordinariamente mimetico & in particolare il trattamento della
parte rifatta del fondo oro: quasi inapprezzabile il trapasso, identica la tonalita finale, piuttosto
fredda, dell'oro; nel settore aggiunto & inoltre riportata, lievemente deforme solo nella parte destra,
la doppia incisione dell'aureola®.

Allo scollamento tra ke assi verticali, oltre che col rifacimento completo del volto del Bambino, si &
messo fiparo anche sul resto della superficie, con 'inserzione dal davanti di socrili listelli di legno.
Questi listelli recano ancora tracce minute di colore e di doratura, la cui materia non si discosta
troppo da quella originale®.

La pulitura condotta nel 1963 avrebbe eliminato, insieme allo spesso steato di oli @ vernici ossida-
te, anche le eventuali ridipinture relative ai rifacimenti fin qui descritti, o presenti sulla superficie
per altri successivi interventi®,

Lo studio odierno ha dunque evidenziato come incontrovertibile perlomeno un dato: non vi sono
sulla superficie ridipinture di rilievo o sovrapposizion significative, come documentato dall'inda-
gine visiva, stratigrafica ¢ radiografica. Limmagine attuale, se si escludono i due citati interventi sul
volto del Bambino ¢ del Cristo, corrisponde sostanzialmente al progetto del suo autore.

In base a questa certezza acquisita si possono considerare della tavola gli altri elementi che, se s
voglia concordare con la datazsone al Due-Trecento, potremmao definire “non consueti”: elementi
che concernono la prassi compositiva, lo stile, 'iconografia in essa adottata, Tali caratteristiche ers-
no state in parte gia notate da Prevital, il quale le ascriveva all'originalita dell‘artista e alla sua affar-
to personake interpretazione “gotica” della tradizione bizantina®. Schematicamente, esse si posso-
no sdentificare o primis nei seguenti elementi:
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LExaGaa DELLa “MARSTA poua Tavioea”

tentare dal sospetto di trovarsi di fronte a un pastiche in stile, eseguito in un'epoca relatrvamente
recente assemblando clementi *bizantini” 2 elements *gotici™.

(Questa ipotest & stata confrontata con i dati tecnici a disposizione, in particolare per quanto riguar-
da i pigmenti utilizzati nelle stesure pittoriche”

Eliminando le due misure eseguite su stuccature pit recenti ned volti di Cristo ¢ del Bambino, in
cui compaiono pigmenti modemi, non si pud dire che I'mdagine dia un supporto convincente all’-
potesi del falso, pur non mancando di destare qualche perplessita,

La prima perplessita deriva dalla presenza di idrocarburi alifatici, testimoniata per il bruno della
base del trono dalla gascromatografia; se essi corrispondessero all'uso di bitume come pigmento,
dovremmo ragionare su una datazione almeno al XV secolo. Ma purtroppo - o per fortuna, a
seconda della prospettiva - sappiamo anche che sostanze bituminese entrano spesso, insieme a oli
o altri grassi, nella composizione dei famasi “beveroni”, usati per far rivivere ke tinte dei tempi anti-
chi. Che la Madonna della Stells abbia avuto un trattamento di quel tipo ¢ innegabile, anche solo
dalla documentazione fotografica degli anni sessanta, o dall'appellativo di “Bruna Madonna” che
le dedica Monsignor Rosatelli®,

Ancor pid gravida di conseguenze sarebbe la presenza di antimonio in alcunt incarnati, gracché una
sua interpretazione come antimoniato di piombo (giallo di Napoli) ¢i condurrebbe addinitrura alla
seconda meta del XVII secolo; ma in realta lantimonio appare in quantitativi trascurabili rispetto
agli elementi maggioritari (piombo e ferro), non tali comunque da comprovare con ragionevole cer-
tezza la presenza di un pigmento a base di antimonio™, Gli altn clementi rilevati nmandano a pig-
menti che non contrastano con la datazione pitr accettata della tavola, anzi semmai contrastano con
una esecuzione di molto pii recente: I'azzurrite e t verds a base di rame; il cinabro nei rossi ¢ nella
composizione dei viola e det bruni: poco usato invece negli incarnati risolti piuttosto con terre.

Va sottolineato poi I'uso estensivo di pigmenti a base di arsenico, probabilmente ['orpimento, che
viene utilizzato sia per i gialli di alcune velature ¢ di piccole decoraziont, che in miscela con terre ¢
cinabro per i bruni, forse mescolato con indaco in alcuns verdi™.

Tirando, a questo punto, le fila del discorso, la possibilita di datare con certezza - almeno per gran-
di periodi - I'esecuzione della tavola sembra farsi pits remota via via che st prosegue nelle osserva-
zioni tecniche, stilistiche ¢ iconografiche; né queste consentono di delimitare intervalli di tempo
all'interno de quali aggnstare il tiro per la prosecuzione delle indagini. Va perd tenuto presente un
dato desumibile con sicurezza dalle vicende dell'opera: un dato kegato - ancora una volta - alla sto-
ria della devozione.

Nel 1696 il Capitolo di San Pictro in Vaticano, accogliendo Je sstanze della diocesi di Orvieto ¢ del
Capitolo della Cattedrale, concesse alla Madonna di San Brizio la corona d'oro per le figure della
Vergine ¢ del Bambino. Tale pia usanza derivava da un legato di Alessandro Sforza di Borgonovo,
risalente al 1636, che impegnava il Capitolo Vaticano a incoronare, appunto, quelle immagini del-
la Vergine di cui fosse possibike documentare 'antichita delle origini, in uno con le virtd miracolo-
se’. La cenmonia dell'incoronazione fu solennemente celebrata nel 1704, ¢ diede luogo a una ric-
chissima e dertagliata documentazione, volta a dimastrare - pena l'esclusione dall’'ambita ononfi-
cenza - I'estrema antichita dell'immagine. La prassi prevedeva infatti rigorost accertamenti, che -
insieme ai componimenti elogiativi ¢ alle esercitazioni retoriche - sono rimasts agli arti ded rispetti-
vi archivi, sia a Roma che a Onvieto, sotto forma di vere e proprie perizie giurate,

Ecco il racconto della vicenda: “La miracolosa Immagine detta in oggi la Madonna di San Brizio,
nominavasi ne” secoli passati S, Maria prisca, ed ancora della Stella; ¢ perche la chiesa di San Bri-
zio fu demolita 'anno 1290, quando fu edificato il famoso tempio della Cattedrale di Orvieto, in
cui fu trasferita la suddetta Immagine, ¢ collocata in una delle piu nobili cappelle dipinta dall'ec-
cellente pennello di Luca Signorelli da Cortona, nonestante pera ritiene il suo primo nome della
Madonna di S. Brizio. Incomincio la venerazione verso questa sacra Immagine nel quinto secolo
dopo la venuta de” Goi in Italia, e continuamente Iddio si & degnato concedere per lintercessione
della sua Ss.ma Madre espressa in questa divota Immagine in campo dorato alla greca sopra tavo-
la, agli Abitanti d'Orvieto spezsali i soccorsi, sia nell'infermita, sia nelle penurie [...]. Lanno 1703,
il Capitolo, e Canonici della sud. a Cattedrale supplicarono il nostro R.mo Capitolo a voledi ono-
rare del dono della Corona d'oro per la prodigiosa Immagine col suo Bambino, ed esso, dopo ave-
re avuto ['attestato del loro Vescovo. di essere [mmagine antica, € miracolosa, cortesemente |i com-
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piaeque i 8 ottobre del med.o anno. Ex alli 8 Giugno 1704 Mons. Alessandro Casale Can.co della
nostra Basilica Vaticana consegnd due Corone di valuta ambedue di scudi 116, 85, et incontanen-
te con la maggsore solennita, e venerazione furono collocate sopra le venerabili teste di Gesi, e di
Maria alla vista di molto popolo si Ecclesiastico, che secolare, € ne rogé l'atto ] Notajo Cardo Pon-
tano della Citta di Orvieto™,

Il Silvestruce, canonico Vaticano, redige un'accurata descrizione, che parte dall'osservazione del
supporto; “Il quadro {ov'ella ¢ delineatal si scorge chiaramente composto di tré tavole di legno
accoppiate; ed ¢ questo alto otto palmi Rom., ¢ pii di quartro largo, e di buona grossezza”.
Segue una dettagliata rassegna dell'immagine, che appare largamente corrispondente a quella
esistente, pur essendo le dimensioni (un palmo romano equivale a circa 22,3 centimetri) leg-
germente inferiori®,

A questo punto ¢i ¢ sembrato utile ripercorrere a ritroso la storia documentaria della tavola - o def-
l¢ tavole? - per porla a confronto con quanto oggi rikevabile sulla materia dell'opera,

Intanto sappiamo per certo che all'atto del restauro del 1963 la tavola era centinata; essa aveva in
effetti duc “tavolette™ arrotondate aggiunte lungo i lati obliqui della cuspide. Era inoltre provvista
di una comice modanata, applicata direttamente sulla pellicola pirtorica, cui si sovrapponeva per
circa guattro centimetri. L'interno di questa comice cormsponde perfettamente alle profonde inci-
sioni che corrono lungo | mangini, inferiore ¢ laterali, 3 una distanza dal bordo compresa tra 3.8 ¢
4,2 centimesri, Confrontando la foto degli anni sessanta con un'illustrazione riportata tra le stam-
pe che corredano la Storia del Duamo ds Orvreto del Della Valle, pubblicata a Roma nel 1791, si
pud dire che esse coincidono ampiamente, a parte la maggiore complessita della cornice, che nel-
Iincisione ¢ rettangolare ma con due spicchi a centina, ¢ omata da unampia iscrizione: variant,
queste, che potrebbero essere dovute a una libera reinterpretazione dell “ormato” da parte del dise-
gnatore. E dunque probabile che I differenza nelle misure citate dal Silvestrucei dipenda proprio
dalla presenza della comice che riduceva il campo del dipinto di circa 8 centimetri sia in altezza
che in larghezza. Tale mcisione & di poco precedente all'edizione del volume™ ¢ vale a completare
le informazioni desumibili dal Silvestruca, rendendo possibile alfermare con ragionevole certezza
che la tavola attuale ¢ la stessa che esisteva alle soglie del XVIII secolo e che ¢ stata msggnita delle
corone d'oro nel 1704,

Dell'applicazione di queste due corone restano tracce evidenti sopra le teste della Vergine ¢ del
Bambino: i fori essendo proporzionali al notevole peso e al non indifferente valore dei due oggetti.
Dungue nel 1704 2 tavola - molto verosimilmente - esisteva gia. Noa solo, ma - non si pud esclu-
dere — poteva aver gia avuto sulla sua superficic omamenti diversi, essendo oggi impossibile docu
mentare con certezza la data ded fori - ¢ in alcuni casi delle teste stesse dei chiodi - rimasti nume-
rosissimi su tutea Ja superficie. Dalle immagini fotografiche a not note, successive al 1940, & evi-
dente che la tavola recava numerosi ormamenti quali collane a piu fili di perde ¢ catene con pen-
denti, bracciali ¢ orecchint, nonché la stella sulla spalla destra, che & ['unico ornamento conserva-
tosi, forse quale elemento distintivo dell' immagine e della sua denominazione tradizionale, anche
dopo il restauro del 19637, Inoltre, a quella data, doveva g3 aver subito un cambiamento di for-
ma rispetto all'originale, od cssere stata ridotta a centinata. La forma arrotondata potrebbe testi-
moniare una modifica collegata al montaggio nella cappella ultimaca dallo Scalza nel 1587, con un
altare omato di marmi rosd ¢ bianchi, che ospito una Madomna df San Brizia dal 1587 fino al cita-
to montaggio nella Cappella Nowa, nel 1622%. Queste due date non possono essere ignorate in
un'ipotesi di contestualizzazione degli interventi di trasformazione citati. La prima — 1387 - appa-
re forse piir plausibile, anche in considerazione delle analogie con la sorte subita dalla gia citata
Madonsna dei Raccomandati &i Lippo Memmi - oggi nella cappella del Corporale -, anch’essa ridot-
12 ~ come § ¢ scoperto durante 1 recenti restauri - da cuspidata a centinata per inserirla in uno
degli altari tardomaniensti del Duomo™,

A questo punto, tentando di trarre - se non una conclusione - una serie di ambiti in cul incanala-
re futun, auspicabili approfondimenti, possiamo dire che le ipotesi di lavoro percorribili sono due:
- che la tavola sia in efferti un dipinto medievale, due-trecentesco. Le singolarita rilevate andreb-
bero rivisitate con una pit ampia campagna di confronts, stilistict e iconogratics, tali anche da ven-
ficare 1l corpus ascrivibile al nastro ignoto Maestro, in mado pii esauriente di quanto sin qui pro
posto™, Anche la vexats guaestio dell'uso del legante oleaso potrebbe essere utilmente verificata,
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