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Per secoli liutai e cembalai sono riusciti, con sapienti opere di ebanisteria, a
costruire strumenti belli e funzionali, sfruttando le straordinarie peculiarita del
legno. Ma a volte la sola esigenza armonica é stata superata da quella estetica,
portando a trasformare manutfatti d'uso in opere di virtuesismo esasperato con
la creazione di strumenti tali da sbalordire, forzando 'esecuzione con l'utilizzo di
materiali inconsueti e la trastormazione delle tecniche costruttive tradizionali. £
il caso del cembalo di Michele Antonio Grandi: esso & al tempo stesso strumento
musicale e opera da ammirare per la sorprendente particolaritd di essere co-
struito in marmo,

La sua struttura é costituita da un marmo bianco a granulometria sotlile, con
frequenti e vistose venature grigie, che lo fanno identificare come marmo ordi-
nario di Carrara, di ottima qualita. Sulla superficie le venature sono di forma al-
lungata, la pid evidente corre longitudinalmente al centro della tavola armonica
(fig, 36, altre, frequenti e con andamento obliquo, lungo le spallette e il somiere
Il blocco, particolarmente pregiato per la pasta sotlile dei cristalli e il colore
omogeneo, presenta tuttavia impurezze che hanno evidentemente creato diffi-
coltd durante l'esecuzione: grossi cristalli, di colore bianco trasparente, caratte-
rizzati per durezza e scarsa lavorabilita, compaiono sulla tavola armonica e sulla
spalletta destra, in corrispondenza della curva; alla base di questa, al posto di un
cristallo espulso, € rimasto un grosso foro tondeggiante. Sono anche visibili, sul
somiere e sulla tavola armonica, piccoli vacuoli allungati, probabilmente legati
alla presenza di inglobati organic

ILcembalo é composto principalmente da una grande cassa armonica [ingom-
bro cm 267 x 80 x 24,5, scavata in un unico blocco di marmo che comprende il
fondo e i fianchi. Il fianco sinistro corre diritto, perpendicolarmente al lato fron-
tale; il destro, dopo un breve tratto diritto, curva allinterno continuando verso
la coda dove si va ad unire al fianco opposto con due successive angolazioni,
rispettivamente di 142° e 41°.




Sul fondo della cassa si rilevano alcun fori passanti del diametro di circa 1
cm: cinque lungo l'asse centrale della cassa, quattro lungo l'asse orizzontale;

¢ probabile che i fori dovessero accogliere elementi della struttura di sostegno

La cassa é coperta dal piano armonico, una sottile lastra continua con due ro-
selte traforate aperte lungo lasse mediana longitudinale. Il piano poggia su pic-

ssa [fig.38I;
n tre perni in ferro su appositi blocchetti avanzati: due in

cole mensc

L cui aggetto € ricavato lungo i fianchi interni della c:
& inoltre On
prossimita degli spigoli anteriori, uno dell'angolo maggiore della coda. Lungo il
\ato destro del piano, seguendo lo stesso andamento mistilineo della spalletta
destra, sono scalpiti due pont celli a nlievo, paralleli tra loro, che recano infissii
chiodiniin ferro che reggono e deviano le corde

_a parte anteriore d

ello strumento e occupata dal somiera, un elemento ret-
tangolare, posto orizzontalmente e fissato alle estremita a blocchett avanzati
ricavati negli spessori interni dei fianchi’; su di esso era scolpito ecbliquamente

un capotasto a rilieve, ora asportato {fig.3?]; anteriormente, in uno scasso ret-

di cavi-

tangolare scavato nel marmo, e inserita una barra in legno con due fil

glie in metallo’.

Davant: al somiere si inserisce in verticale, su due binari nei fianchi, la tavola

frontale che sporge superiormente hino al bordo delle spallette laterali. Picce

e placche metalliche quadrangalan, inserite sovrapposte allinterno del bina

sostengono la tavola in modo tale da permettere la visione della hrma dello

o
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irrimediabilmente le lastre? Se per il piano armonice sembra probabile che 'as-
sottigliamento con la sega sia avwenute dopo l'esecuzione dei decori, 0 almeno
di gran parte di questi, & altrettanto probabile che lo scultore si sia awalso di
materiali ammortizzanti, come gesso, sabbia o pelle, per poter esercitare con
minor rischio la percussione degli strumenti’.

Osservando oggi il cembalo, con il delicato contrasto lucido-opaco dei suoi de
cori, si immagina che lo scultore abbia voluto seguire gli insegnamenti dei mae
stri del barocco, riproducendo con indiscusso virtuosismo la “policromia” del
bianco, nell imitazione di un prezioso damasco. Usando in successione scalpell,
gradine e abraswi, ha realizzato un complesso disegno di girali con foglie, frutts,
fiori @ animali: le parti emergenti, in un unico piano di rilievo, sono lucidate con
gli abrasivi; le zone in depressiong, scavate per lo pit con gradine di diverso
spessore e numero di denti, sono segnate da solchi paralleli, spesso incrociati
tra loro, che con Uaspette pid bianco ed opaco, restituiscone un forte senso di
contraste materico’ [fig. 47). Tuttawia Uattuale immagine & probabilmente as-
sai diversa da quella voluta e creata per il Principe Francesco Il. Due elementi
ci spingono a credere che il cembalo fosse in origine qualcosa di molto diver
50, @assal piu vistoso dell’elegante strumento che é oggi: il primo & di carattere
analogico, s1a tecnico che stilistico, il secondo, pil importante, ¢ documentario.
Lopera di Michele Grandi che precede il cembalo e la chitarra in marmo bianco,
conservata nel Museo Estense di Modena, la cui decoraziene e colmata nelle
zone di fondo con un impasto nero unifoerme. Il procedimento tecnico dell'esecu-
zione & molto simile a quello del cembale, con la sola differenza che i fondi sono
leggermente piu scavati’. Ma elemente determinante sembra laccurata descri-
zione che compare nell'inventario del 1781": "__un cembalo o cassa di cembalo
di bardiglio, rabescato di scagliola di color rossiccio, rotta e mancante in parte.
Il coperchio della medesima @ di marmo bianco statuario pure rabescato come it
resto ma che per essere come infranto si riconosce senz'uso




Nel confronto tra il nostro strumento e quello descritto le apparenti incon-
gruenze si possono in gran parte dirimere: ,..un cembalo o cassa di cembalo...”
¢i porta ad immaginare che lo strumento mancasse gia allora della struttura di
sostegno; "...di bardiglio...”, Uerrore nell'identificazione del marmo si pud forse
spiegare con le numerose venature grigie che solcano 1 fianchi dello strumento
e con depositi di polvere che potevano dare U'impressione del bardiglio di Car-
rara; "...rabescato di scaglicla di color rossiccio...” attesterebbe la scelta di una
coloritura rossa, forse analoga a quella rilevabile sui tasti cromatici™; “..rottae
mancante in parte..” la notazione dovrebbe riferirsi alla scagliola, essendo la
cassa ancora oggi integra. "Il coperchio della medesima & di marmo bianco sta-
tuario pure rabescato come il resto...” dungue la tavola armonica, che risultava
piu bianca per la minor presenza di venature, doveva essere anch’essa decorata
in rosso; "..ma che per essere come infranto si riconosce senz'uso...” testimo-
nierebbe che gia a quella data il piano armonico del cembalo era gravemente
fratturato.

La dizione “scagliola di colore rossiccio™ deve ovviamente essere accolta con
grande prudenza per quanto riguarda la pil probabile compasizione dellim-
pasto che colmava i fondi. Tuttavia il termine scaglicla, un impaste di ges-
so con pigmenti e colla, fa pensare ad un materiale che possa essere
levigato e lucidato al pari del marmo, Questo comporterebbe una
notevole facilitazione nell'applicazione di una materia colorata in
intagli cosi numerosi e sottili: dopo |a stesura, le operazioni di
lucidatura ritirerebbero fuori il marmo emergente, ripulen-
dolo dal sovrappiu di colore, e otterrebbero una superficie
omogeneamente lucidata con un effetto particolarmen-
te prezioso di tarsia marmorea [fig. 48].

MANOMISSIONI E RESTAURI

E evidente che lo strumento giunto fino a noi
ha subito un progressivo declino e una serie di
trasformazioni e interventi, che & impossibi-
le datare o mettere in relazione con le scarse
notizie documentarie, E tuttavia probabile che
si possa situare sul finire dell'ottocento, legato
ad un passaggio di proprieta, un restauro note-
volmente invasivo sia della struttura marmorea
che della meccanica dello strumento, Esso cor-
risponde da un late ad una concezione del re-
stauro assal diversa e meno rispettosa di quella
odierna, dall'altro ad una volonta di ripristino
della funzionalita armonica del cembalo, anche

gradxe dellipatehca dcrama

l t Fig Al - Prano armonk o, delfaghe del Ao, resas
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Nei ponticelli numerose piccole scaglie di marmo, distaccatesi per U'ossidazio-
ne dei chiodini in ferro, sono state incollate sia con colla animale che a resina
grigia; numerosi chiodini, sia in ferro che in otlone, sono sostituiti e addirittura
inseriti al di fuori dei ponticelli [fig. 52)

Somiere: il capotasto originale in marmo, probabilmente rottoss, & stato com-
pletamente asportato e sostituito in un primo intervento con un altro In Marmao o
in legno; song infatti visibili sulla superficie rilavorata, quattro coppie di fori che
dovevano accogliere i perni per ancorare il nuovo elemento, anch’esso perduto
(fig. 39). Era invece presente una sottile bacchetta di legno, di mediocre qualita

secutiva, sorretla unicamente dalle corde tese [fig.53). Il somiere, fratturato
in corrispondenza degli ancoraggi originali e di restauro, e stato gravemente
manomesso: 3l di sotto é incollata con gesso una lastra in marmo di Carrara di
uguale misura, spessa ¢m 2,5; quattro lunghe viti passanti collegano la barra
lignea con le caviglie, il somiere, la lastra di restauro e ancorano il tutto ad una
staffa di ferro; questa si prolunga con due ulteriori staffe di ferro a "L” Ifig.54),
che corrano lunge le facce interne delle spallette; inoltre sono stati aggtunh due
blocchetti in marmo bianco, incollati e agganciati alla faccia interna delle spal-
lette laterali con viti in ottone. Gli elementi sono incollati e grossolanamente
stuccati tra loro con una resina sintetica di colore bianco e rosato, molto tena-
ce. Lo stesso mastice compare anche sotte il drago di sinistra, probabilmente

staccato per lo smontaggio del somiere in occasione del restauro novecentesco,
Proprio [ossidazione della staffa in ferro e il peso eccessivo dellintero apparato
di restauro hanno causato la fratturazione alla base e lo spostamento all'esterno
della spalletta destra

- Tastiera: le copertine marmoree dei tasti diatonici non sembrane tutte di ese-
cuzione unitaria, avendo alcune differenze di spessore e di grandezza, mentre
sono owiamenlte spurie sette lastrine in materiale plastico, forse bachelite; & poi
di restauro un tasto cromatico in marme che non & dipinto e non reca sulla faccia

Fay.54 - Someere, vedula angoa-
1AUG novece eSO
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¢ Spovea

inferiore il foro di aggancio alla leva

- Tavola frontale: oltre le gia descritte rilavorazioni relative al monogramma e
alla data, la faccia posteriore della lastra risulta complessivamente rilavorata e
assottigliata ve

s0 il basso; la mancanza dell'angolo inferiore destro deve essere
stata risarcita con un inserto in marmo, ora perduto, collegato con quattro perni
e forse ulteriormente assicurato da due grappe a cavaliere, di cui si vedono le
sedi vuote [fig. £0;

STATO DI CONSERVAZIONE
Lopera era uniformemente ricoperta da un deposito grigio, piu evidente sul
piano armonico dove si era accumulato in strati consistenti nelle zone di fondo

fornendo, sia pure in modo errato, un aspetto di bicromia [fig. 55); alle polveri in-

coerenti o compattate s univano schizzi e colature di varia natura, strati e gocce

di cera. Il lato sinistro dello strumento era piu chiaro del destro, forse perché a
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tungo accostato ad una parete e meno toccato dalle persone. Come molte opere
in marmo infatti anche il cembalo ha subito una prolung

W "I'HI'I[IU:EI:'IIJ"IE’ n

questo casoe legata anche alla sua funzione di strumento musicale: tracce gialla-

stre sono presenti su tutta la superficie, ma con particolare intensita sulla parte
anteriore delle spallette laterali, sul somiere, su tutta la parte in vista della tavo-
\a frontale, sui tasti, sulla coda e lungo tutto lo spigolo inferiore

Vistose alterazioni cromatiche, causate dalla migrazione degli ossidi di ferro
degli elementi di ancoraggio e dei chiodini, sono visibili sul somiere, la spalletta
destra e il pianc

armanico (fig, 56}
Sono poi evidenti in molte zone della superficie annerimenti da nerofumo: la
straordinana trasparenza dell'oggetto ha infatti portato all'uso di candele, poste
| sia al di sotto che allinterno dello strumento, per ottenere suggestivi effetti di
illuminazione fig. 57)
Gravi fessurazioni e lesioni interessano tutta la struttura, in particolare il piano

armonico, dove l'ossidazione dei perni in ferro di ancoraggio ha provocato una
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- Creazione e collocazione di piccole placche in acciaio, simili alle originali in
ferro ormai inidonee, poste nella parte anteriore del somiere per il sostegno
della tavola frontale.

- Realizzazione, in marmo di Carrara, di alcuni elementi mancanti come a bar-
ra coprisaltarelli, il blocchetto di destra e sei lastrine delle copertine dei tasti;
integrazione dell angolo mancante della tavola frontale.

- Stuccatura di tutte le soluzioni di continuitd con malla composta di calce e
polvere di marmo,

- Riadesione delle copertine dei tasti sulle leve lignee con resina acrilica a con-
tatto.

- Protezione finale della superficie con resina polissilossanica

- Revisione estetica degli squilibri di tono delle parti originali e di restauro con
colori a vernice da ritocco.
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* Lintervento di restauro & stato esequito dalla C.B.C Conservazione Beni Culturali, Rama; curato

da chi scrive, con l'aiuto in particolare della collega Giovanna Martellotti, Mark Gittins & con la col-
laborazione di Emiliane Africano e Clawdia Cos. Le integrazioni in marmo sono state eseguite da
Studio Arte snc, Roma; le fotografie da Rosanna Copgola (C.B.C.) ¢ Pasguale Rizzi; i rilievi grafici
dallarch. Isabella Diotallewi; le analisi scientifiche dalla dott.ssa Maria Laura Santarelli. Devo inal-
tre ringraziare per gli utili cantributi La dott ssa Franca Falletti, direttrice della Galleria dellAccade-
mia di Firenze e Gabriele Rossi Rognoni, lo scultore Peter Rockwell, il callega Roberto Saccuman
e il gealogo Giancarle De Casa
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