dei singoli triangoli verdi della fascia centrale *; tuttavia il perfetto p..||| elismo dei lati ¢ 'u-:::-n:lj:l’u'il.;

LIL'!'.:. .l;:z'.nli .1| veruce .||x_.l]iu;-. necessaramente |'_.\;| di ;:ll..\'.;' [racciare in li|.|': nale. Per quanto l":..'IIJ'-!.l la
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presenza diun disegno r;l ¢ par higurate, ne I.I Frimavera ch perennemente st rinnovd 1, si ‘-kdl'.“' [racce ai

matita lungo la gamba sinistra della figura femminile in basso, ¢ segni di spolvero nel panneg

alto; & per altro accertato 'uso da parte di Chini di cartoni di riferimento per |'3n||~--.xlv;:iu.:;' delle figure

\\l.i:';'l.lil(l molrti clementi siano disegnarti dircttamente a I‘L'.'.I]L‘:IH con il colore, la complessita delle

decorazioni ¢ la straordinaria velocita di esecuzione, documentata dalle fonti, comporra necessariamente

'uso di una serie di supporti meccanici, quali ad esempio mascherine di diversi diametri per i cerchi, per

npostare ¢ ottimizzare il lavoro

Carartteristico ¢ 'uso di uno stucco a rilievo, anche di spessore notevole (2 imm), con cui sono rese le

scanalature di due colonne ¢ il decoro dei loro capitelli, le linee sinuso di e le Spit ali di una fascia lacerale

della Primavera che perennemente si vinnova {1, le serie di triangoli isosceli € cerchi * (fig. 1)

Limpasto usato € risultato all’analisi costituito da carbonaro di calcio (calcire) con inclusi di bianco di zinco

¢ biacca ¢ da solfaro di calcio

lLe modalita di .;',1p|'\...' one fanno pensare ad una sorta di s ringa da pasticciere, con un foro sortile per i

contorni delle geometrie, pit largo per le scanalature delle colonne, poi lavorate con una spatola (fig. 2). 5i

deve supporre « he una lavorazione l {QUESTO TIpO s1a stata cseguita con (LIL' in pano

L'uso dell’olio come legante della pittura, gid attestato dalle indagini svolte dall’OPD nel 1988, in occasione

del restauro di un altro pannello del Chini, appartenente allo stesso ciclo 7, trova conterma anche nella tipica
grazione del medium verso il tergo, evidente nell'osservazione dal retro della tela (fig.3).

>

Fig, 4 - La poomavera delle selve., macrotorograha, sotto 1l colore rossa traspaiono le lamine di alluminio ¢ aro

1 missione del cerchio ¢ colata sul triangolo




Nell'esecuzione pittorica, ¢i sembra di porer dire che la prima operazione sia stara Papplicazione di lamine
metalliche sugli stucchi a rilievo delle geometrie, su singoli elementi decorativi, infine su fasce verticali, poi
rilavorate con le campiture di colore l:ﬁ;:.-il.

Si tracea di oro in foglia sottile ® ¢ di alluminio a fingere I'argento, applicati a missione; per altri clementi ¢

stata utilizzata polvere di bronzo . La presenza di gocce brune di missione testimonia che questa operazione

¢ stata eseguita con i pannelli in verticale (fig. 5).

[ colori, di una gamma abbastanza ristretea, con predominanza di verde in gradazioni diverse, rosso vivo, blu
¢ k”l IlL’l;\;' varic ~:‘u.':‘1.|[u:\:, cul si aggiungono ;\;'nrw.‘ ate \'“ l;lu;‘:. sono \.':-.mp:ti n stesure \Ullili ;]]‘; suln
in rari casi mostrano pennellate ad impasto (fig. 6).

A volte il colore molto diluito, probabilmente in acqua ragia, produce un effetto acquerellato che lascia

trasparire il tono chiaro della preparazione ed in alcuni casi cola sciogliendo diversi colori vicini (Fg. 7).

In molte zone, in particolare per i cerchi lavorati a fiore, la preparazione ¢ lasciata intenzionalmente in vista

(fig. 1); analoga & lavorazione dei panneggi, ottenuti giustapponendo la preparazione a lunghe pennellate

di colore (fig. 8). Le piume delle grandi ali sono costruite con pennellate di bronzo in polvere, parzialmente
coperte con colori pit chiari Zf;g;. 9)

Malgrado la difficolta di interpretare appieno la cronologia esecutiva, sulla base del sovrapporsi delle
campiture, si pud affermare che il lavoro era condotto simultaneamente su diverse superfici, con campiture
di base su cui si costruivano via via i diversi elementi: alcuni pannelli sembrano aver raggiunto un effetto

di maggior finitura. con norevole ricchezza di passaggi cromaticiz in aleei si ha un effetto pin semplificato,

quasi di non finito.

primavera che perennemente si rinnova [, macrofotogratia
ra che perennemente si rinnova [I1,
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poi

evidente che in una fase finale, prc»l\.a:vil'*rcllrr dettata da una visione d'insieme, Nautore ha aggiunto

ulteriori elementi geometrici in lamina merallica ¢ alwri ne ha invece celati, toralmente o in parte, con

stesure di colore pitt 0 meno coprente, L'effetto complessivo della pittura era intenzionalmente mat, dato cui
t §

corrisponde I'assenza di una verniciatura finale, con un ricercato contrasto tra campiture opache ¢ lamine

metalliche.

asfruziance

delle complesse vicende dei pannelli dopo lo smoenrtaggio

della sala della Biennale ¢ confranto con aluy -|||- nei
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FASI E METODOLOGIA DEL RESTAURO
SievLLE NerGer & Marreo Rosst Doria

aio a novembre del 2004, & frutto della collaborazione tra la Cooperativa C.B.C
&

[l lavoro, svoltosi nel periodo da mag
¢ il Centro di Restauro ¢ Conservazione Barbabianca, che vi hanno contribuito per le specifiche competenze ¢ con il
comune intento di intervenire nel modo meno invasivo possibile; la C.B.C, ha curaro la pulitura ¢ la presentazione

esterica. il Centro di Restauro ¢ Conservazione Barbabianca si & occupato del restauro strutturale.

STATO DI CONSERVAZIONE

Al momento dell'ingresso dei quattro pannelli decorarivi nei nostri laboratori i danni pit evidenti della superficie
pittorica riguardavano le decorazioni a stucco, in particolare quelle delle colonne ¢ della fascia di forma sinusoide,
il cui rilievo era particolarmente alto. T movimenti del supporto hanno causate crettature molto profonde con la
conseguente perdita di numerose porzioni dello stucco, di sua natura una materia rigida (fig. 2). Le forme geometriche
a rilievo, di spessore minore, erano in condizioni leggermente migliori, ad eccezione di quelle della Primavera che
perennemente si rinnova I, di sezione ancora minore, che evidentemente non avevano un buon ancoraggio alla
preparazione. Lo strato pittorico era invece caratterizzato da un hrto retic olo di micro-crettature indotre dagli stress
meccanici del supporto (fig. 10) ¢ da cadute puntiformi di colore per scarsa adesione alla preparazione (fig. 11); il
fenomeno era forse legato all'impoverimento della miscela pigmentollegante per la migrazione di quest'ultimo verso
il tergo attraverso la preparazione, sotilissima ¢ insufficientemente impermeabile. La fascia rossa della Primavera
che perennemente si vinnova I ha subito un particolare degrado, forse per un rapporto non corretto tra legante ¢

pigmento; in questo caso il medium ha veicolato persino il colore sul retro della tela (fig. 3). Lintera su rerficie

Fig. 12 - La primavera che perennemente si rinnava 11, dettaglio dopo la rimoxione dei vecchi ritocchi
3 b I Lo

Fig. 13 - La primavera che perennemente s rinnovi 11, macrototograba

Fag. 14 - La primavera che perennemente si rinnava 1, macrofotograba
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rossa & interessata da numerosissime piccole cadute di colore addensare maggiormente al centro, forse anche per un

drastico intervento di pulitura (hg. 12). Diversi interventi di restauro della superhcie dipinta sono documentati
dalla presenza di van upi di reintegrazione pittorica: 1 ritocchi pitt antichi, probabilmente con un medium a

cascini ;ll LNI,‘L (1O OPACO ¢ tONO AlCIrAto; una sene d ntocch ad ;LLilllL'lL'”H SU stuccamure ill ;‘_L‘S‘\l < L'll”d. INCISE con

linee ortogonali ad imitare la trama della tela (hg. 13); l'intervento piti recente con colori a resina di asperto pi
lucido rspero all nlig,.':;lh. Le cadure dello stucco a rilievo |un!;n le scanalarure della colonna di La primavera che

intervent: alcune cadute sono stuccile ¢

_"'l'-’:'?.".‘z'v'?.‘(".'.'(' si rinnora { sono STACC tratrate 1in manicra &ll'—'l rsa nci

ritoccate con colori a base di caseina g 14) mentre altre sono trartate solo in maniera pittorica con color a resing

.J s

SENZA FICOstru

re il rilievo, a volte hngendo la scanalatura con linee tracciate a colore (hy

yondant di cere, colle.

ie pittorica era poi offuscata da uno strato di |r:|lw:L' ¢ macchiata da residui at

=

La supe

resine, utilizzati come fissativi ¢ consolidanti nei vari interventi. 1 supporti, sebbene in modo differenzi

presentavano diversi problemi cui si era gid tencato di porre rimedio in precedenti intervent di manutenzione
con l'applicazione di rattoppi ¢ rinforzi in corrispondenza delle lacerazioni ¢ impregnazioni localizzate di

sostanze consolidanti (fig. 16). Molti di questi interventi sono stati eseguiti al fine di rendere le opere fruibils

per eventl espositivi; durante le necessaric movimentazioni, 1 dipinti sono stati smontati dai telai ¢ quind:

ritensionati, applicando, It rale, strisce di rela faure aderire con cera d'api. Le continue

<

(8] l.l '-.l\k.ik I‘L'lill’l‘s'

ecitazioni ¢ il decadimento dei materiali costitutivi hanno reso necessaria applicazione di una protezione,

di una velinatura, in corrispondenza di zone interessate da gravi fenomeni di distacco ¢ perdita di materia

I danni pitt rilevant relatvi al supporto riguardavano la condizione dei bordi, laceri ¢ roralmente intrisi
di cera (hg. 17): essi recano inoltre numerosi fori che rtestimoniano rnipetute inchiodature/schiodature
Fig, 15 a primavera che perennemente si rinnova I, macrofotogral;

Fig. 16 - La primavera che perennements si rinnova 1, retro della rela

rIg 17 - bordo, intriso -I oera, Jdel recro dn _;'|,|¢|._‘I ol e




