Note a margine del restauro
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Il restauro di un dipinto. in quanto occasione di un’assidua
frequentazione e di un'asservazione continuata e accurata, puo
diventare un momento di confronto tra letrure diverse e di
approfondimento delle conoscenze, tanto pit fecondo per un
dipinto sulla cui genesi non si hanno dati certi.

1l nostro lavoro & cominciato proprio con la stesura di
un programma d'indagini non distruttive, di supporto all'in
tervento di restauro, ma finalizzate anche alla raccolra di quan-
te pitt informazioni possibili sugli elementi costitutivi e sulle
fasi di elaborazione del dipinto; ¢l si & riservati solo come ul-
tima ratio la possibilita di effettuare prelievi di materia ongi-
nale, una volta messe a fuoco le problematiche da indagare.

Le indagini agli ultravioletti hanno preceduro e accom-
pagnato la nmozione delle vernici di restauro ¢ det minuu
ritocchi, allo scopo di controllarne il livello, ¢ sono docu-
mentate da una serie di riprese fotografiche della fluorescenza
suscitata dagli UV a confronto con riprese in luce visibile. Le
misure di fluorescenza X sono state eseguite in upa fase in-
termedia della pulitura, quando per ogni tipologia di colore
si poteva avere un utile confronto, per evidenziare eventua-
li pigmenti non originali. Prima della radiografia si & rimos
sa un'ampia stuccatura che avrebbe interferito con la lettu-
ra dell'immagine radiografica. La riflettografia IR e le ripre-
se in falso colore sono state eseguite a pulitura ultimata, ma
prima della reintegrazione, cosi da poter lavorare con il di-
pinto al “naturale”, senza alcun materiale non originale. An-
che Punico prelievo & stato eseguito dopo la rimozione del-
le vernici di restauro'.

1l dipinto misura 85,3 x 61,5 cm ed ¢ costituito da un’u-
nica asse di pioppo, di spessore compreso tra 1.8 ¢ 2 em; due
traverse orizzontali — quella superiore in legno di pioppo. I'in-
feriore in castagno — sono inserite in scassi a coda di rondi-
ne, leggermente rastremati a una delle estremita, in verso op-
posto 'uno all‘altro. Le due traverse sono state notevolmente

assottigliate, con un grossolano lavoro di ascia, che ne ha
asportato quasi completamente la parte emergente, metten-
do in luce alcune gallerie di tarlo: si tratta probabilmente di
1na manomissione recente legara all'inserimento in una nuo-
va corice. asse di supporto & ricavata da un taglio sub-
tangenziale all’altezza dell'impalcatura dei rami: nel lato si-
nistro ha fibratura molto regolare, nella parte destra si nota
un andamento ondulato delle fibre, dovuto alla presenza di
un grosso ramo che si inseriva nel tronco dalla parte dell'at

tuale recto della tavola. Sulla superficie dipinta si evidenzia-
no due sottili fessurazioni causare proprio da questa discon-
tinuita strutturale ¢ probabilmente non ancora presenti quan-
do la tavola € stata preparata. La mancanza di significative
deformazioni — si rileva infauti solo un leggero imbarcamen-
to — fa pensare che il legno fosse ben stagionato al momen-
to del suo utilizzo’,

Sulla tavola & stesa una sottile preparazione a gesso e col-
la, sulla cui superficie si vedono dei segni ad andamento pa-
rallelo, dovuti a una rasatura eseguita con un raschictzo a den-
ti fitei®. Lanalisi microchimica ha rilevato la presenza di im-
purezze argillose nella composizione del gesso urilizzato e l'u-
so di una colla animale sia come legante sia come promiing su-
perficiale.

Con la rimozione degli strati di vernici, fortemente in-
giallite, si sono evidenziati alcuni tratti di colore rosso, ben
visibili a occhio nudo soprattutto sul ventre della figura (fig.
73): la riflettografia IR mostra piti chiaramente un disegno
preparatorio che abbozza ["avambraccio sinistro e la mano,
mentre definisce un po’ meno sommariamente Ja mano de-
stra, il contorno dei seni e larmilla; alcuni tratti sembrano
poi accennare parte del velo. 11 fatto che il disegno non sia
visibile altrove non pud assumersi come prova certa della sua
assenza: infart il colore rosso con cui € eseguito ¢ scarsamente
rilevabile agli infrarossi in presenza di strati di pittura pii spes-
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Una campitura grigio chiaro, visibile lungo il bordo

teriore ¢ in un’abrasione sul braccio destro, fa da basc alla
stesura dell'incarnato e del manto rosso ¢ 214 COSIIUISCE Con
un tono pit scuro alcune parti del modellato.

[l viso & dipinto con sotulissime pennellate, |

lature ¢ un continuo gioco di trasparenze delle stesure che
;.:f: una :.Kl”'l.'l";l'l_' .L"n galezza ¢ ‘I.I‘“I\X\NIIJ al volro: 1] busto
¢ le braccia sono condotti con una teenica simile a guella de
scrirta, ma la tessitura delle pennellate & meno minuziosa ¢
talvolta il colore acquista pit corpo come per catturare di
versamente la luce.
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pogeia alla gamba lasciando il ventre scoperto. Nella spalla

il profilo della figura & ampliato con alcune stesure color in-
camato, che si sovrappongono a una campitura verde fino a
sopra il bracciale; il contoro ¢ invece ndotto lungo Navam-
braccio, dove una larga pennellata, ora coperta dal rosso del
manto, ma apprezzabile sia a luce radente sia in riflettogra
ffa, costruiva inizialmente un avambraccio pin largo.

La definizione dei chiari e degli scurt sul ventre e sul ve
lo che lo copre & pitt sommaria, con passaggi netti dall'uno
all'altro (figg. 76-77): 'ombra che delinea in basso il migno-
lo della mano destra ¢ una stesura piatta su cut solo in par-
te st sovrappongono le pennellate che disegnano il velo; le
sottili campiture brune, che definiscono il profilo interno del
braccio sinistro, sono dipinte sul velo, ma alcune delle mas-
ame luct di quest"ultimo sono eseguite successivamente al di
sopra della stesura scura, senza ruttavia che siano costruiti i
meza toni; alcune velature del braccio sono stese sul proh-
lo scuro, mentre il bruno dell’'ombra si sovrappone al colo
re dell'incarnato lungo il contorno del pollice. 1l confronto
di questa parte del dipinto con il viso ¢ il busto — dove al
cune “svelature” del colore sono da ricondurre ad abrasio-
ni probabilmente causate da una pulitura incauta - fa pen
sare che la pittura in questa zona non sia stata portata del tut-
to a compimento, ¢ che manchi la definizione di alcuni pas-
saggi chiaroscurali. Si evidenzia d'altro canto un procedimento
che non tendeva a costruire il velo trasparente su di un in-
carnato gia ben definito, come avvienc invece per la parte di
velo che st avvolge sul braccio destro; questa si sovrappone
sa all'incarnato sia alla vegetazione; anche il manto rosso scon
torna il braccio e la mano e si sovrappone al fondo scuro, co-
me evidenziato dal gia citato pentimento.

Piuttosto interessante il dettaglio dell’anello all'anulare
sinistro: al microscopio si vede che quella che era stata in
terpretata come una lacuna o una incisione della pietra ros-
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Macro a2 dell’anello

E evidente la sovrapposizivne

di una velstura chiara sul rosso

della poetra

sa &, in realt, il resto di una sotrile velatura color incamaro,
tesa a celare Pancllo, che col tempo & diventata pit traspa-
rente e forse € stata in parte rimossa intenzionalmente (g,
78). In effetti la copia Borghese, molto vicina nel tempo al-
l'originale, non ha I'anello, mentre esso & riprodotto nelle stam-
pe settecentesche.

Larmilla & dipinta leggermente spostata rispetto al di-
segno sottostante, come mostrata dalla riflettografia IR, ¢ si
sovrappone all'ombra dell interno del braccio e al fondo ver-
de: la decorazione del bordo del bracciale, eseguita in gial
lo, si trova sulle stesure dell'incarnato e del fogliame ¢ nelle
pennellate che disegnano la chiusura, il colore s'impasta leg-
germente con il blu sottostante non perfettamente asciutto,

Il turbante & costruito partendo dalla definizione di sei
larghe fasce campite alternatamente in ocra ¢ in azzurro, sul
le quali sono dipinte, in giallo sull’azzurro € viceversa, le n-
ahe che formano il disegno del ressuto; sottili pennellate, so
vrapposte alle campiture di base, rendono le luci ¢ le ombre
delle fitte pieghe. La complessita della costruzione di questa
parte induce a pensare a un mutamento in corso d’opera, con
una ideazione iniziale molto piti semplificata. I turbante ave
va infarti una forma pia piccola ¢ tondeggiante, poi modifi-
cata con un ampliamento sulla sommita del capo, e con lag-
giunta di un grosso nodo immediatamente sopra la spalla. Le
pennellate che definiscono i chiaroscur lungo i bordi del co-
pricapo sono eseguite all’esterno sopra la verzura e all ‘inter-
no su gran parte del contorno della capigliatura; per ultimo
& stato dipinto il lembo di ressuto con la frangia: esso si so
vrappone al resto del turbante ¢ al verde del fondo.

La vegetazione presenta nella parte alta un arbusto di mir-
to che, in base alle indicazioni della radiografia, sembrereb-
be gia previsto al momento dell'esecuzione del cielo e del pae-
saggio in lontananza. Successivamente, ma in stretta relazio-
ne con la definizione della figura, il paesaggio ¢ stato coper-
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to dipingendo delle fronde con foglie pit larghe e drupe ton
deggianti. Esaminando in radiograhia la parte inferiore del
dipinto non si vede alcun elemento (architettura, vegetazio
ne o altro} che crei una quinta tra la figura in primo piano
¢ il paesaggio in lontananza ¢ sembra esserci solo una base
scura non meglio definita: questo pud far pensare che non
sia stata mai condotta a termine una versione del ritratto con
un pacsaggio totalmente dipinto.

Le foglie di mirto sono costruite con colore a corpo, spes-
s0 sovrapposto a una base trasparente bruna, non dissimile
da quella utilizzata in altre parti del fondo. Lesecuzione del
la vegetazione ai lati della figura € pit discontinua, sia nel
disegno — che alcune volte perde di definizione limitandosi
a rade foglie su un fondo scuro omogenco — sia nel tratta-
mento dei singoli elementi botanici che risultano talvolta
“pratti” e un po’ casuali nella disposizione.

Il microcampione di materia originale ¢ stato prelevato
su una toglia alla destra della figura, all'alpezza del paesag
gio3: la stratigrafia mostra al di sopra della preparazione due
campiture a base di biacca, la prima con aggiunta di poch
granuli di azzurrite, la seconda con lapislazzuli, giallo di sta-
gno ¢ lacca. Al di sopra, uno spesso strato verde scuro a ba
se di acetato di rame sulla cui superficie si individua uno stra
to di resina naturale di tono ambrato, che forse puo inter-
pretarsi come verniciatura originale. Tra le due stesure a biac
ca, relative al paesaggio, e il verde delle foglie non vi ¢ uno
strato di stasi, tuttavia il limite e netto, sepno che il colore
sottostante era ben asciutto qzl.m\lo ¢ stato steso il verde ¢
si rilevano tracee di una sostanza resinosa, che a causa del
I'estrema esiguiti non ¢ stato possibile identibicare con pre
cistone. Un'ipotesi che ci sembra plausibile ¢ che queste trac
CC POSSano t leriest allo strato bruno-rossastro, PIttosto tra
sparente, visibile in pit punti al di sotto delle foglie.

Un'indagine cosi accurata delle sovrapposizioni nes
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possibilita di stabilire una convincente cronologia relativa
tra i diversi elementi figurativi, Cio ¢ possibile solo par

zialmente, tuttavia alcune sequenze logiche possono ipo-
tizzarsi: un paesaggio solo in parte definito potrebbe aver
coesistito con un viso quasi perfettamente delineato. 1 pri

mi elementi della versione attuale a essere stati eseguiti so-
no il cielo, il mirto, almeno nelle campiture di base, ¢ il vol

to. La vegetazione che cela il paesaggio sembra successiva
al viso Isormonta infatti l'incarnato lungo il profilo destro)
ma precedente alla definizione compiuta delle spalle; la par-
te bassa del fondo sarebbe dipinta dopo le braccia e il man

to rosso sarebbe |'elemento eseguito per ultimo.

Le indagini consentono invece di definire con precisione
la tavolozza del dipinto e di stabilire anche un interessan
te confronto con la (\‘;‘i.l HurgltL‘.\L‘, evidenziando differenze
Iu‘”.lxsu JL'I N v]m\"

Lincarnato ¢ stato di;\irlt(‘ COn 1impast di colore a base di biac
cac \fl (m.l}nﬂ. & CUl SI aggiungono terra Ll'lnlrtlw-;l € NeTo pPer
le parti in ombra; nelle gote ¢ nelle labbra i valori rilevati con
la Quorescenza X relativi al mercurio, minerale che caratte
rizza il cinabro, aumentano considerevolmente e la presen
za di ferro e manganese nel punto di misura sulle labbra po-
trebbe indicare che il rosso sia stato velato con terra d'om
bra nelle parti pits scure. Nell'occhio ¢ stata registrata biac-
ca con modeste aggiunte di azzurrite ¢ lapislazzuli che ren
dono pin freddo il bianco della sclera; il lapislazzuli, non i
levabile con la fluorescenza X, si evidenzia molto bene nel
le riprese in falso colore, nelle quali questo minerale di una
risposta rosso-intenso. 1 capelli sono dipinti con nero e pi
cole quantita di terre, pigmenti che sono impiegati anche per
ottenere il bruno dell'ivide. 1 gialli del turbante sono ottenuti
con ocra ¢ piallo di plombo ¢ stagno, cul st aggiungono i
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