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to; sul legno € visibile in pio punti l'incisione
che segnava la battuta di un elemento di cor-
nice, evidentemente gid montato guando la
tavola & stata preparata (lo testimonia il bordo
leggermente rialzato degli strati preparatori).
Lungo i lati verticali invece preparazione e
colore terminano, con margine lievemente
arrotondato, a filo del supporto: gli elementi
verticali della comice dovevano dunque essere
montati a pittura ultimata e potrebbero aver
causato la serie di abrasioni che corrono lungo
i bordi. Ancora diversa la situazione del margi-
ne inferiore: qui la gessatura ¢ condotta a filo,
la pittura invece si ferma a circa 2 ¢m dal
bordo, seguendo una sottile incisione tracciata
sulla preparazione; evidentemente a pittura

ultimata la tavola doveva essere inserita nella
sua cornice € chiusa con un elemento di base,
che avrebbe celato la parte non dipinta, forse
il “piedistallo coperta di velluto cremesina con
passamano d’oro” ricordato negli inventari
prima del 1665.°

Nella striscia di preparazione in vista si

osservano le impronte delle dita usate per

stendere limprimitura - ad olio, biacca e giallo
di piombo e stagno — su un primo sottile stra-
to di gesso e colla (cfr. gquanto dicono oltre
Claudio Seccaroni e Pietro Moioli).

Sui due dipinti non si rileva traccia di dise
gno preparatorio, fatto che parrebbe confer-
mare una caratteristica tecnica del Parmigiani
no, gia osservata in altre opere; ne sono
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Fiz. 3 - Retro della

Msdonng con i Bambing

Fig. 4 - Retro de La

Nathnta.

67



LA RICERCA

KERMES 51 - ANNO XV - LUGLIQ/SETTEMBRE 2003

68

esemplo il bellissimo non finito raffigurante
Madonna con Bambino tra | Santi Caterina e
Giacomo, proveniente dal Louvre e la Madon-
na con il Bambine, Santa Margherita, San
Benedetto, San Girolamo e un angelo, conser
vato nella Pinacoteca Nazionale di Bologna.’

La costruzione del'immagine avviene diret:
tamente con stesure di colore, per lo pid in
strati sottili che in molte zone lasciano traspari-
re la preparazione chiara; la loro sovrapposizio-
ne & il variare delle intensita tonali modellano
volumi sfumati, in assenza di un segno netto di
contomo. Questo modo di dipingere - che si
potrebbe dire compendiario — produce un effet-
ta di non finito, che si dissolve tuttavia allonta-
nandosi: a circa un metro ¢ mezzo di distanza
le immagini acquistano una definizione ¢ una
profonditd e luminosita straordinarie.®

Il confronto tra l'osservazione diretta ¢ e
misure di fluorescenza X condotte nel 1996
dall’ENEA,? consente alcune indicazioni sulla
tavolozza dei due dipinti, In entrambi il manto
della Vergine, campito con smalto in miscela
con pigmenti a base di rame, non é pid perce-
pibile come azzurro, ma si presenta con le luci
grigie e le parti in ombra totalmente imbruni-
te. Lo smalto, pigmento blu a base di cobalto,
¢ in effetti poco adatto per la pittura ad olio:
se finemente macinato perde il potere copren-
te, mentre a pid alta granulometria ha bisogno
di una notevole quantita di legante. Nei dipin-
ti in questione l'eccesso di legante ha provo-
cato un'evidente contrazione e una crettatura
aperta, oltre al forte imbrunimento delle zone
scure.'®

| verdi sono tutti @ base di rame; probabil-
mente acetato di rame per la tenda nella
Madonna con Bambino e la veste della figura
in secondo piano nella Nativita, forse sotto

forma di resinato per il libro aperto sulle
ginocchia del Bambino ¢ il paesaggio a sini-
stra della Vergine, per il paesaggio sulla destra
del San Giuseppe ¢ per il terreno sotto il
manto della Madonna, nella Nativita (fig. 5)."

Losservazione degli incarnati al microsco-
pio ottico mostra un’esecuzione che, partendo
da un colore medio, prosegue con i chiari in
sottilissime pennellate ravvicinate e con gli
scuri condotti a puntini con un grigio legger-
mente verdognolo.

Loro a conchiglia disegna le aurecle e la
scritta dell’'angelo nella Nativita; impreziosisce
con sottilissime pennellate la tenda verde e il
libro nella Madonna con il Bambino, come
anche le fronde dietro alla testa di San Giu-
seppe nella Nativita.

Per quanto conceme le tracce di precedenti
restauri, ritocchi probabilmente ad olio, appli-
cati ad impasto di notevole spessore, si rileva-
no lungo i bordi di entrambi i dipinti, sul late
sinistro del volto ¢ sul collo della Vergine, sul-
I'occhie sinistro e il naso del Bambino nella
Madonna con il Bambina; nelle zone piu scure
dei manti dellz Vergine in entrambe le tavole,

Questi ritocehi, la cul tenacia denuncia un
grado d'invecchiamento notevole, potrebbero
ascriversi al giad citato intervento del 1713,
seguito alla separazione traumatica delle due
tavole. Della stessa composizione & il ritocco
che doveva celare una zona di forma rettango-
lare fortemente abrasa sulla sinistra della
tavaglia nella Madonna con il Bambino (fig.
5). Il De Marchi avanza l'ipotesi che una specie
di etichettatura apposta dall’Agucchi all'inizio
del "6oo sia stata rimossa in seguito all'inter-
vento di separazione delle tavolette, che
aveva reso disponibile il retro per 'applicazio-
ne di un numero di inventario,™
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Studio dei pigmenti tramite analisi XRF

Claudio Seccaroni, Pietro Moioli

ui due dipinti del Parmigianino della
g Galleria Doria Pamphilj & stata effettua-
ta nel 1996 una campagna di indagini
per fluorescenza X al fine di caratterizzare in

maniera non distruttiva i pigmenti impiegati.”®
Lesecuzione di tali indagini era motivata dal-

l'esigenza di effertuare confronti con i risultati
ottenuti su altri dipinti di scuola parmense -
in particolare di Correggio, di Michelangelo
Anselmi e del Parmigianino — precedentemen-
te analizzati,

Le due tavole Doria Pamphilj mostrano al



