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Cennt storici

L'immagine della Maesta sotto un baldacchino bronzeo, affiancata da sei angeli reg-
gicortina (fig. 1). fu collocata sul portale maggiore della Cattedrale intorno al 1329,
come elemento centrale di un complesso programma iconografico che celebra Maria
nel contesto della stona della salvezza. Questo programma, compiuto solo alla fine
del XVi secolo, presenta le Storie dell’Antico e del Nuove Testamento narrate nei bas-
sorilievi (Genesi. Albero di lesse, Giudizio Universale, Storie della vita di Cristo),
il Bawtesimo di Cristo ¢ alcuni episodi principali delle Storie della vita della Vergine,
rappresentati nei mosaici dei timpani laterali (Annuncio ad Anna, Nativita deila Ver-
gine. Presentazione al Tempro, Sposalizie) e infine evangelisti, dottori della Chiesa,
apostoli e santi, scolpiti 0 mosaicati intorno alle scene. La Maesta € inserita al cen-
tro dello schema narrativo, alla base di un asse verticale che illustra la gloria di Maria
con le scene dell’ Assunzione ¢ dell’ Incoronazione. 1'1dea di collocare il simulacro
della Vergine sul portale maggiore risale ai primi decenni del cantiere orvietano.

Un disegno su pergamena, menzionato neghi inventari dell’Opera del Duomo fin dal
XIV secolo’, presenta infatti nella lunetta del portale I'immagine di una Maesta. 11
disegno, ampiamente noto ¢ studiato, si fa risalire ad un periodo compreso tra il 1300
e il 1310, ed & ritenuto uno dei progetti per il concorso o un progetto esecutive’. Lo
SCONOsCiuto autore propone una versione cosiddetta monocuspidale della facciata
che, proprio per quanto concerne la decorazione scultorea, presenta strette affinitd
con quella effettivamente edificata. E infatti possibile riconoscervi i motivi a basso-
nlievo del secondo pilastro, la decorazione a colonnine tortili del portale ¢ una sbia-
dita immagine nel timpano centrale in cui Luigi Fumi leggeva I'Incoronazione della
Vergine®, La Madonna in trono con il Bambino, disegnata nella lunetta, ¢ circondata
da otto angeli che reggono le cortine di un baldacchino con due santi ai lati, forse
san Giovanni Batusta e san Costanzo, protettori del Capitolo®, Un secondo disegno
esistente, collocato cronologicamente tra il 1310 ¢ il 1315, reca la struttura architet-
tonica della facciata che, con alcune varianti, fu portata a compimento nel corso dei
tre secoli successivi. Eseguito al tempo del capomaestrato di Lorenzo Maitani, ¢
meno accurato nei particolari decorativi, ed omette 'ornamento della lunetta. Le due
testimonianze hanno contribuito ad alimentare I'ampio dibattito stoniografico intorno
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alle complesse problematiche connesse alle origini del cantiere e alle noviti appor-
tate dal Maitani®. Riproporle, esula da questa breve nota, che intende soltanto riper-
correre le fast dell’esecuzione dell’opera attraverso documenti gid noti ¢ alcuni docu-
ment inediti, Tuttavia, ¢ forse opportuno nassumere brevemente le fasi principali che
hanno caratterizzato i primi decenni del cantiere della Cattedrale, dato che il progetto
¢ la reahizzazione della Maesta interessano due particolari moment. La scarsa docu-
mentazione superstite attesta nell’organizzazione iniziale le figure di fra’ Bevignate
¢ Ramo di Paganello, a capo di maestranze cosmopolite ¢ con mansioni organizza-
tive. | due mastri, testimoniati rispettivamente tra il 1291-1300 ¢ tra il 1293-1300¢,
abbandonarono il cantiere quasi contemporaneamente. Segui un peniodo che & stato
definito “di crisi”. nisolto nel 1310 con la nomina di Lorenzo Maitani & universalis
caput magister”, 11 Maitani, come & noto, diresse 1 lavori fino alla sua morte (1330),
segnando la svolta nel “passaggio da un’architettura romanza, straordinaria ma iso-
lata, ad una archietttura [...] inserita nel generale contesto europeo™.

La cronologia appena accennata, confrontata con le datazioni ipotizzate per le due
pergamenc ¢ con i riscontri tra architettura esistente ¢ quella disegnata, mostra chia-
ramente perché il progetto tricuspidale (1310-15) sia unanimemente nfenito a
Lorenzo Maitani. I problemi ¢ le incertezze sorgone con il progetto monocuspidale
(1300100, che pud appartenere sia all'ulimo periodo del cantiere di Bevignate e
Ramo di Paganello, sia agli inizi del cantiere di Maitani. Le considerazioni relative
al disegno valgono anche per la Maestd, composta di due materiah diversi, pietra e
bronzo, lavorati in due momenti diversi. L'esecuzione della stalua rimane ancora
avvolta nel mistero, mentre la fusione dei bronzi, come si vedri, ¢ abbastanza docu-
mentata.

Le fonti archivistiche, estremamente lacunose per quanto concerne i primi impor-
tantissimi decenni del cantiere, non forniscono alcun aiuto nella identificazione del-
I"autore ma offrono soltanto labili indizi. Un unico documento, ad esempio, dalla for-
mulazione piuttosto ambigua, potrebbe rifenrsi alla lavorazione in corso delle pietre
per la Maesta. L'uso del condizionale & d"obbligo, dato che esso & gid noto da tempo.
Fu pubblicato infatti da Luigi Fumi, che a sua volta lo riprese dalla Storia del Duomo
di Orvieto del padre Guglielmo della Valle®. In data 31 maggio 1293 fu registrato il
pagamento di tre libbre versato m. Ramo Paganellis de Senis pro sex diebus proxime
preteritis quibus stetit ad concimen lapidum b. Marie Virginis ad rationem X sol. pro
quoliber die'”. Se la specificazione con i1l nome della dedicataria (h. Marie Virginis)
non indica I'edificio. omesso per errore (ecclesie b, Marie Virginis), la registrazione
assumerehbe un’importanza fondamentale ¢ andrebbe valutata alla luce delle osser-
vazion: condotte sulle tracce degli strumenti impiegati. che sono gli stessi riscontrati
sui bassorilievi (fig. 9).

Per quanto conceme la fusione degh angeh e del baldacchine (figg. 2-3), esistono
invece numerosi documenti, che testimomano 1 lavort tra 11 1325 ¢ il 1329 sotto la
direzione di Lorenzo Maitani, al quale i bronzi possono nifenirsi’'. | registri contabili
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dell’Opera del Duomo nportane i pagamenti dei materiali e delle maestranze impie-
gate ad formas angelorunm de brongo. St parla di trasporto di terra ¢ di “argilla”™ da
utilizzare per le forme degli angeli e della cortina'*: di un materiale chiamato “fer-
rugine” per levigarne la superficie’™; di sego'®, utlizzato forse nella forma di fusione;
di carbone per la fornace',

Nel 1329 le sculture dovevano gia essere istallate in facciata se un tale mastro Ciu-
zio calderario venne pagato per aver fornito 12 libbre di rame per una grata per la
Maesta super portam'®. Alcuni anni dopo, il manto della Vergine, la veste del Bam-
bino ¢ gh elementi bronzei furono colorati. 1 documenti del 1347 parlano infatti di
uova per scioglhiere 1 pigment da utilizzare “nella figura della Vergine Maria ¢ degh
angeli del trono™ (1347), di cinabro, biacca e “cera colla”, di azzurro, “cerossa” ¢
foghe d'oro pro maiestate pulcra de marmore ormanda'’. Questi documenti hanno
trovato un niscontro nell’osservazione diretta dell’opera durante 1l restauro, Sono
state trovate, infatt, tracce di cromia ¢ dorature appartenenti a guesta prima decora-
zione sull’abito a motivi floreali della Vergine, che riproduce un tessuto prezioso (fig.
13). forse un diaspro, come quello ritrovato nelle tombe reali di Palermo, e altre
tracce sulla veste del Bambino e su alcune parti del basamento ¢ del trono.

La storia successiva dell’opera € storia di manutenzione ¢ di restaun, megho docu-
mentati dal materiale d’archivio, che trova una conferma nelle analisi effettuate nel
corso dell'ultimo intervento, Tra la fine del Quattrocento e gli inizi del Cinguecento,
ad esempio, vi & la notizia di una lucidatura della figura della Madonna e della dora-
tura del padiglione (1497)'%, omato poco tempo dopo di stelle dorate (1501)'. Al
XVII secolo nisale invece una riparazione ai capitelli. L'8 ottobre del 16135, infaui,
Nardo muratore e un suo garzone furono pagati per “dui giomate date per accomo-
dare I capitelli della Madonna sopra alla porta grande di Santa Maria™™. Verso la
fine del XVIII secolo un fulmine danneggid gravemente la facciata. 1 restauro fu affi-
dato all’architetto Giuseppe Valadier. La Maesti subi diversi danni. elencati nella
relazione di spesa per i restauri. Vi si legge che “Fu fatto di nuovo un mezzo brac-
Clo con sua mano unita [...] nunito con pemo ed attaccato in mistura a fuoco. Al
Bambino fatto di nuovo witto il braccio con mano unita che ha incominciato dalla
spalla ¢ di poi niunito con perno a misura come sopra, € restaurato un piede che ha
principio dalla meta del calcagno [...] e di poi riunito con perno, ed in mistura a
fuoco [...]""". Successivamente, con il chiaro intento di uniformare il marmo al
bronzo otalmente ossidato, venne stesa una patinatura sulle parti lapidee: nel 1816
il pittore Giuseppe Vincenti fu pagato per “avere inverniciato due statue di marmo a

e

color di bronzo™”, una di queste era la Madonna in facciata.

I restauro delia Madonna col Bambino

Il complesso scultoreo della Vergine in Maesta si configura come opera composita,
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costituita da pid elementi di materiali diversi. La scultura della Vergine col Bambino.
concepita in tre elementi, — un corpo centrale cui si accostano i due corpi quadran-
golart del sedile del trono — & realizzata in marmo. Essa ¢ sovrastata da un baldac-
chino in bronzo che poggia su due basamenti di alabastro: sui lat del baldacchino
sollevano le cortine due gruppi di angeli in bronzo collocati su capitelli di marmo.
Al momento dello smontaggio dell’intero complesso, realizzato nel 1983 per con-
sentire il restauro, lo stato di conservazione dei diverst materiali costitutivi dell’o-
pera risultava assai precario ¢ le tracce di policromia originale n senio pericolo di
scomparire definitivamente™,

E verosimile che prima di questa data la scultura non fosse mai stata rimossa dalla
sua collocazione originaria, dove peraltro aveva subito numerosi interventi di manu-
tenzione e restauro che ne avevano mutato sostanzialmente 1" aspetto.

Il sistema di assemblaggio dei pezzi, piuttosto semplice ma ingegnoso. non presen-
tava manomissioni, né incongruitd, i collegamenti tra le varie parti erano assicurati
mediante staffe di ferro piombate, sia a muro (alabastn), che tra loro (lateral del
trono al gruppe centrale. giunzioni tra gl alabastri).

Nel corso del restauro si sono rilevate integrazioni in marmo e segni di rilavorazione
riconducibili ad un unico intervento realizzato nell’ambito dei restaun condotti sulla
facciata del Duomo da Valadier. documentati tra 1l 1796 ¢ il 1806. Sono di ripristino
I"avambraccio e la mano destra della Vergine: le due braccia del Bambino, con una
nlavorazione evidente degli attacchi all’altezza delle spalle e del gomito, il piede
destro e le dita del piede sinistro del Bambino, Gl arti di restauro alterano in modo
sostanziale la costruzione della figura del Bambino ¢ appaiono disarticolat nispetto
alla spalla ¢ al gomito originali, la mano destra della Vergine & troppo grande ¢ fuon
asse nispetto ai contorni della figura (figg. 4-5).

Gli interventi successivi consistono in coloriture di manutenzione che hanno via via
celato la policromia originale. Dettati da €sigenze conservative non hanno nspettato
la decorazione pittorica forse gid ampiamente compromessa. Sono due gli strati iden-
tuficati, anche se discontinui erano ancora piuttosto visibili su tutta la superficie al di
sotto degli strau di sudicio e degh spessi depositi di guano di volatili (fig. 6). 11 pii
antico ricopriva le tracce di policromia e di doratura onginali, nonché le integraziom
in marmo; di colorazione bruna & costituito prevalentemente da ossalato di calcio.
Quello pin superficiale ¢ quindi pid moderno, sarebbe quello dato dal Vincenti nei
primi anni dell’Ottocento: di colorazione verde scura, & costituito principalmente da
ocra gialla e nero: sarebbe stato applicato per uniformare la pietra al colore del bal-
dacchino e degli angeli bronzei gia alterat per effewto dei processi di corrosione del
metallo.

Oltre alle gravi manomissioni dovute ai restauri, la maggior parte dei danm riscon-

trabili sui manufatti sono da imputarsi alle reazioni differenziate dei diversi mate-
nah del complesso monumentale alle sollecitazioni atmosferiche. Le diverse condi-
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zioni di esposizione di certe zone rispetto ad altre, hanno poi determinato una note-
vole discontinuita di conservazione tra le parti, cosi che nel monumento coesistono
zone molto ben conservate, dove sono ancora apprezzabili le lavorazioni originah ¢
zone assai compromesse. fessurate e interessate da fenomeni di solfatazione (hgg.
7-8). Sugli elementi lapidei le forme di alterazione pib evidenti sono guelle che risul-
tano dalla perdita di parti del modellato originale. Le mancanze pil gravi sono
riscontrabili negh arti del Bambino ¢ nella mano della Madonna, gia oggetto di
restauro integrativo: in esse resta invalutabile quanto matenale originale sia stato
sacrificato per regolarizzare la superficie di rottura e consentire I'applicazione degl
inserti. Altre perdite gravi del modellato interessano i1l basamento della Vergine ¢ 1l
laterale sinistro del trono, sembrano di natura traumatica e sarebbero state prodotte
forse nel tentativo di sollevare la scultura facendo leva dal basso.

I fenomeni di decoesione del materiale interessano soprattutto le zone pill esposte
agli agenti atmosfenici: tutta la figura del Bambino, 1l volto della Vergine le pieghe
anteriori del manto pia soggette allo scommento dell’acqua piovana. La maggior
conducibilita termica del baldacchino bronzeo ha notevolmente influenzato tali feno-
meni: il riscaldamento ¢ il raffreddamento del metallo costituiscono una concausa
nella formazione di umidita di condensazione sulle superfici protette del marmo,
inducendo fenomeni di lenta disgregazione della pietra. Le scagliture ¢ le fessura-
zioni in gran parte delle zone sopra descritte non sono che la forma pib estrema dello
stesso fenomeno di decoesione.

Gli scarsi resti di doratura ¢ di colore erano poco adesi al supporto; il fenomeno era
particolarmente grave nei basamenti in alabastro, dove gli strati preparatori nsulta-
vano incoerenti per la depolimerizzazione del legante.

La totahita delle superfici nisultava poi illeggibile per la discontinuita di intonazione
cromatica dovuta alle coloraziom di restauro, alle polven compattate, ai consistenti
depositi di guano, presenti ovungue in rilevanti spessori.

Il restauro ha richiesto di adottare soluzioni particolari sia sul piano tecnico che su
quello della presentazione finale dell’opera; dove i resti di policromia erano piu con-
sistenti si sono rese necessane, nella pulitura e nel consolidamento, metodologie non
sempre in uso nel restauro dei materiali lapidei*’. Le soluzioni adottate hanno con-
sentito di preservare le tracce di decorazioni antiche, liberandole quanto pil possi-
bile da patine di alterazione superficiale o di restauro, quando questo non compor-
tasse un ulteriore impoverimento del frammento. Alcune scelte entiche si1 sono rese
necessarie anche per ragioni conservative. Gli strati bruni di ossalato di calcio, inso-
lubih chimicamente, tenacemente adesi al supporto lapideo come ai resti di doratura
¢ policromia, sono stati alleggeriti meccanicamente con microsabbiatrice di preci-
sione per renderne pia accettabile la colorazione: una loro nmozione totale avrebbe
comportato di necessitia Uasportazione di materiale originale (fig. 7).

Per il braccio destro della Vergine, unica delle integrazioni di npristino che si sia
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potuta imuovere senza produrre danni. si & trattato di riproporre un assemblaggio
che potesse essere reversibile; si & pensato ad un perno mobile che sfruttasse la sede
assiale esistente. In attesa del nmontaggio definitivo dell’intero complesso. il colle-
gamento dei due blocchi laterali del trono alla figura centrale ¢ stato pensato con
staffe di facile smontaggio, che sfruttano le sedi onginali esistenti™.

Con la rimozione del complesso monumentale dalla sua sede originaria si sono potuti
indagare i metodi costruttivi della grande macchina; le dimensioni e la forma estre-
mamente regolare del blocco di marmo in cun & scolpita la Vergine con il Bambino,
fanno pensare all'impiego di un marmo di spoglio, probabilmente un blocco strut-
turale come pud essere un architrave, Analoga provenienza dovrebbero avere gh ele-
menti laterali del trono il cur marmo nisulta identico per colore ¢ granulometria: sui
pezzi non ¢i sono tuttavia segni evidenti di lavorazione romana (fig. 9).

Il sistema di collegamento tra i blocchi & molto semplice. L'allineamento ¢ la stabi-
litd dei laterali del rono con 1l gruppo centrale della Vergine & garantito da due scassi
paralleli di sezione rettangolare, disposti allineati trasversalmente nella base di
appoggio dei tre elementi (fig. 10). Queste sedi consentono 'allineamento dei pezzi
su due binan che erano presenti sull architrave del portale maggiore del Duomo al
momento dello smontaggio.

Due stafte a cavaliere in ferro battuto, piombate in apposite sedi quadrangolari, costi-
twiscono 'ulteriore collegamento tra le parti. Staffe ¢ perm metallici fissati con
piombo collegano inoltre tra loro le porzioni di alabastro che costituiscono i due
basamenti del baldacchino e queste a1 muretti di appoggio dei medesimi.

Il retro ¢ i profili del gruppo della Maesta recano numerose tracee utili a ricostruire
le fasi di lavorazione della scultura. 1l bagaghio di strumenti impiegati & del tutto ana-
logo a quello gid nlevato ner bassorilievi dei pilastri della facciata del Duomo. Anche
in questo caso lo scultore ha utilizzato un corredo di attrezzi piuttosto ampio. affi-
dando a ogni strumento una lase molto precisa della lavorazione™,

Segni di subbia, impiegata per un lavoro di sgrossatura, si rilevano nella faccia poste-
riore del trono e nello scasso prodotto nel corpo centrale della Maest, allo scopo d
alleggerire la scultura. Solchi pin ravvicinat e regolari di uno strumento analogo. ma
di dimensioni differenti, si trovano usati per abbozzare le pieghe del manto ¢ sono
ancora visibili nei sottosquadri, lungo i lati della figura. La successiva definizione
delle forme & affidata, come nei bassorilievi, al picchiarello; con guesto strumento
lo scultore deve aver proceduto alla defimizione dei volumi (fig. 9).

Il passaggio successivo di asportazione delle aspenta prodotte nella lavorazione con
1l picchiarello ¢ Ja lisciatura della superficie, sembra per lo pii affidato all’uso di scal-
pelli di varie dimensioni di taglio, anche se si rilevano su una delle spalle della Ver-
gine tracce di una gradina a denti piuttosto stretti, impiegata in una fase intermedia
della lavorazione, ma prima dello scalpello.

Le pieghe pitt profonde del manto, i riccioli sul capo del Bambino, 1 segni piit incisi
in occhi ¢ labbra, le decorazioni e le frange sul bordo del manto e sul drappeggio del



trono, sone realizzati con un trapano ad asta con punte a tendino di diametro ridotto
anche a pocht milhmetn (hgg. 11-12).

Alcune tracce visibili sulle spalle della Vergine fanno pensare all uso di abrasivi ¢ si
pud supporre che la scultura sia stata portata ad un buon livello di levigatura, pnma
di essere trattata con la policromia, anche se allo stato attuale non se ne pud valutare
a pieno il hivello di finitura.

Le superfici interne dei laterali del trono recano tracce riferibili pia propriamente al
lavora di squadratura dei blocchi, che a guello della conduzione dell’intaglio nella
scultura: qui alla subbia segue nella lavoraziene una martellina a denti stretti, a volte
attraversata dai denti di una gradina. 11 profilo del blocco lungo il perimetro ¢ defi-
nito, per uno-due centimetri con lo scalpello. Sur laterahi del trono sono sottilmente
incise alcune delle decorazioni, in seguito dipinte. in particolare le bifore a cosma-
Lesco: INCIsiont a compasso costruiscono le decorazioni aghi angoli dei cuscini.

Le numerose patinature di restauro, presenti in modo discontinuo sulla superficie,
hanno reso pib ardua I'identificazione della cronologia degh interventi antichi. Non
sembra che la policromia originale dovesse interessare 'intera superficie della pie-
tra, ma piuttosto ornare con preziose decorazioni dorate i panneggi della Vergine ¢
del Bambino. Nessuna traccia di colore, o di preparazione ad esso, fa sospettare ad
esempio che gli incarnati siano mai stati dipinti. Sulla pietra sono tracciati. con una
missione a base di piombe, altri pigmenti siccativi € probabilmente olio di lino. dei
motivi di cerchi intrecciat ¢ fori stilizzati, che costituivano i disegni a leggero rilievo
del manto della Vergine: su questa missione era applicata la fogha d'oro™ (fig. 13).
Nella veste del bambino la decorazione si legge ormai solo in negativo, per la pre-
senza <h un protettive alterato di restauro: la caduta dei disegni tracciati con la mis-
sione ha lasciato in vista 1l marmo mettendo in evidenza le sagome della decorazione,
Si tratta di un motivo floreale stilizzato, proposto in sequenza geometrica su tutta la
veste. Allo stesso momento decorativo dovrebbe appartenere la doratura della corona
della Vergine, conservata in minime tracce. quella delle fasce del wono, che rigua-
drano il finto cosmatesco, 1 motivi che decorano il cuscino e le modanature del trono,
La tecnica della doratura impiegata nel trono non & di facile determinazione per le
numerose manomissioni subite. Sono spesso present due dorature sovrapposte: la
pii antica applicata a gesso e colla, con tecnica simile ai dipinti su tavola: ¢id con-
sentiva la brumitura della lamina metallica, per conferire a queste parti una diversa
lucentezza rispetto alle dorature a missione der manti. La seconda doratura ¢ invece
caratterizzata dall’impiego di biacca nella preparazione. che fa presupporre 'uso del-
I"olio come legante. Le parti cosi dorate potevano poi essere impreziosite da finiture
di lacca. Al pnmo momento decorativo deve ineltre appartenere Iinserzione sul trono
delle perle stagnate e dorate e dei castonn in rame impreziositi da paste vitree azzurre
e viola e forse da quarzi (fig. 10).

Tracce di una decoraziene antica, ma non coeva alla prima. si sono potute rilevare
anche sul fronte della scultura. Esse si caratterizzano per la loro collocazione strati-
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grafica: sembra sempre che si sovrappongano ad uno strato di colore giallo rosato,
costituito principalmente da ossalato di calcio. 1 motivi rosa violaceo sono tracciati
a pennello, vista 'assenza di pigment chiaramente identificabili, potrebbero essere
realizzati con lacche naturali, La decorazione & presente unicamente sul manto della
Vergine: sul lato destro sopra intaghio delle frange ¢ sul lato sinistro, in un incavo
profondo delle pieghe. In questo punto la traccia imita 1l motivo decorativo presente
sulle spalle della Vergine. il che porta ad assegnare questa decorazione ad una ripresa
anuca deglh sulemi onginali, peraltro antecedente a quel trattamento di lucidatura,
documentato al 1497, che potrebbe riferirsi ad un intervento di manutenzione piul-
tosto che ad un intervento di ripristino della policromia,

Note

* vestauri del gruppo sculioreo della Maesta, collovate nefla lunetta del poriale mageiore del Dwoma
di Orvicta, 51 sno vesi improvogadili per ol canive stato di conservazione dei materiali costiuivi, L'in-
cidenza del peso delle nuove porte bronzee di Emilio Greco aveva inoltre prodotto gravi lesioni all'ar-
chitrave. che é state possibile eisanare dopo fo smontaggio delie scaltara,

Nella comunicazione che segue 51 presentane soltanso alouni visulran della ricerca ¢ des restauri dei
materiali lapidei. | restanes degli elements in bronrzo saranne ampiamente frariaii in una monografia,
attugimente in preparazione, che raccogliend it gli esiti delle ricerche ¢ delle analisi. Si anticipa
comungue che, cosi come 51 & riscontraro sul manafani lapides, anche i baldacchine e gii angeli, ese-
Luiti con la tecnica di fusione detra "a cera persa”, recano ancora consistenti tracce di policeomia,
Al inizio dell intervento di restauro la superficie s§ presentava inferamente coperta da depositi ¢ incro-
staziond di nerura diversa che, unitamense a prodotsi di corrosione del bronzo. concorrevano ad oltun-
deve § particolart def modeliato e le decorazioni applicate ¢ nascondevano in gran parte pli sieart resi-
dui della decarazione pinorice. Dopo wna prima attenta fase di pulitura, si sene pooi evidenziare |
vary strasi presensi, effessuare prelievi mivan per la lore identificazione « fare distinzione tra la poli-
cromia originale e gli strats dovii a deposit ed incrostazion!. La sequenza stratizrafica & risultata iree-
eolare ¢, a volte, difficilmente leggibile a causa del carmivo state di conservazione. Dall alto verso i
Basso Si SoM0 Comungue riSContrati; wne s vieletio PR @ R0 SCUPo, compatio ¢ d aspesto cor-
rugarte, che in parte sembra essersi alterate in grigio ¢ che, quindi, & difficimente distinguibile dalle
incrostazioni; uno soaro di ocra wcogrenle, in alewne zone anche di notevale spessore; una dovatura
a foglia poce adesiva, di aspetta orenaro ¢ corrugato; wio sirato di preparazione bionco-verdino, in
alcuni punti abbastanza spesso, tanto de colmare alcuni particolar del modellato; wno strato di stuceo
di colore verde applicato per colmare § diferi ¢ le porosita del geno, poco adesive ¢ molto poroso, Le
superfict inteene deila corona conservana wna coloritura disconiinug in @2zurrite, con seviosianie pre-
parazione Manco-verding, che poggia dicettamente sud bronzo ossidaio. Tale S00a50 consemnvg numervie
impronse di seelle, i ovigine dovare. La superficie mesallica. dove ¢ cadwa fa decorazione pirorica,
rivela la presenza di numerose ¢ fine graffiature intenzionali. aventi lo scopo di favorive Uadesione della
preparazions alfa policromia. Unile alfe ncosimzione delle teeniche di fusione & stata indagine radio-
grafica, condotta con speciali apparecchianre, che ha chiariro assemblaggio delle figure depli angeli,
I vesrawre ha permesse di apprezzare negli angeli if modellaro delle ali, fa dovarura mista ad ocra delle
caopigliarare, le labbra rosse cinabro come le scarpette, ¢ @ resti delle penneliate di lacea, ormal alre-
rate, sulle vesti ¢ sui manis che 1w origine erane rosa salmone ¢ osa ciclamine. La coloritura é suaia
exegaita con wng weonica assimilabale a quella della pittura su savola: s wna mestica & siata stesa la
foglia d'oro o su questa sono state efferiiate finiture con lacche matwrali. 1l pruppo aveva quindi, in
origine, un axpelto assai diverso da guello anwale dominaro, soprattatio nella parte a visia, dal colore
npico dei prodotn: di alterazione del bromzo. Swl vetro, dove gli esiri del vestauro hanne congentito di
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wilvare (e tracce supeestisi i podicromua. si pud apprezzare ancora la nechezza della decorazione oni-
ginele. Lo diffusa presenza di coloviture, che b ostacolato un adeguaie trattamente con inlbitoni df
corrosione del bronzo, ¢ 1 gravi danai risconiran, legan alla complessig stessa del monumento ¢ alla
reazione differenziaia dei diversi materiali alle solleciiazion: ammosfeniche, hanno condizionate la dessic
naziene futwra dell’opera. A seguito di gueste considerazioni, la Maesta sara collocarta nel Museo del-
{'Opera del Duomo. all interno di wna feca climatizzata ohe asvicars fa migliore conservazione nel
temypo dei diversi materiali. Tunavia, per now spoghiare del tiro la facciata del Duomo di un elemenio
cosi impentante della decorazione concepita in ongine, somo state realizzare delle copie i seala, senza
effertware calohi divetts che aveebbero posato danneggiare @ vesi & policromia. Le copie, opportuna-
mente trattate in superficie per adeguarle all'originale, preaderanno il posto del gruppo trecentesco
sul portale maggiore del Duome. |Drssa Guss Testa, Direttore dei Lavon .

"Fumi, 1891, pp. 9-100 Gl inventars antichs registrano diversi disegnr, oggi non pid esistents, tra s guali
compare uno identificato di mano di Lorenzo Maitani. E verosimile che si tratti del progetto tricuspi-
dale.

* Riceetts, 1996, pp. 157-188; White, 1995, pp. 69-98; Schlee, 1995, pp. 99-152; Carli, 1995, pp. 27-
39.

" Fumi. 1891, p. 1111 primo mosaico del umpano, realizzato da Cesare Nebbaa, raffigurava la Reswr-
rezione df Crastor caduto dopo poco tempo. fu sostituito con la scena dell’ Assmzione. 11 mosaico attuale
fu realizzato nel xix secolo.

" Anche per IM'identificazione dei santi cfr. Ihid

* Riceetti, 1996, Nel saggio sono ripercorse ke ipotesi storiografiche in relazione al problema delle fasi
del cantiere, der progetn, della realizzazione della facciata, delle maestranze.

“ v, pp. 236-240,

" Bonelli, 1972; Riccetti, 1996,

* Davanzo, 1992, p. 6

“ 1 Fumi non vide Monginale, ma riprese I registrazione dal Della Valle {Della Valle, 1791, p. 263),
" Fumi, 1891, p. 97. Per la presenza di Ramo di Paganello nel cantiere orvietano cfr. Riccetti, 1996,
pp. 225, 237-239, dove si nota che il mastro @ documentato fin dal 1293, e nel marzo del 1300 affianca
fra’ Bevignate o addisittura € chaamato a sostituirto. In quest’anno, passa ai canbiens angioms di Napoli.
Nel confronto dei salan percepiti, quello di Ramo risulta pid alto di guello di Bevignate, anche se per
quest"ultimo si ipotizza un compenso in natura, E riproposta inoltre Ja rubrica statutaria sull'elezione
degh ullicaali della Fabbrica, in cui si stabilisce che magister Ramus non possic esse perpetan in dicto
offitio, ossia nell’officio di soprastante.

" Diversi salan nsultano pagati i ol mese di settembre ¢ 1l mese di dicembre del 1325, Alcum sono
riportat dal Fumi (Fumi, 1891, pp. 97-98) ¢ parzalmente trascritts in Riceetts, 1996, p. 256 n. 293,
XX soidos solvis Vannl Peiri dicto Rubeo renaiolo, pro arrecatura quanm fecit @ contrata Paternelll de
XV sadmis reree pro formis angelorum pror XV denarils per salnsam (Fumi, 1891, p 97 ) XV soldos soi-
vit Arculane frateis Nusi vieturali pro recatarea quam fecit a contraa Tosans de VI sabmis teree pro XVITT
denariixs per salmam ef pro recatura guam fecit a flumine Palee de comeata Ponsis Ghegt de sribus sal-
niex melme pro formis angelorum ot cortine pro XVHT dewariis safma (Archivio dell’Opera del Duomo
di Orvicto (da oea in poi AODO). Camerari, |, c. 137y, 1325 novembee 8.

YOI 30 novembre 1325 & registrata la spesa per la feerugine pro poliendo angelos de drorzo ¢ di una
verga doppia de acciario pro nacclandoe feevos magisiroram angelorum de bronzo (Fumi, 1891, p. 97),
WXXT so. et 1 de. solvit frari Pereo Tohannis operario dicii Operis quad ipse frater Peiras asseeuis se
solvisse Allevatio funario pro facitura X1 librarum funium er ligaminum canapis de canape operis ad
ranonem VI denarioram per libram ef in sepo pro angelis de brongo XTI denarios (Fumi, 18391, po98).
Il documento & parzialmente ripornato anche i Riccetn, 1996, p. 256_n. 193,

VI o er VI de. solvin Vanautio carbeovsario 1o pretio iy sacchi de carlone pro fornace forme ange-
Torym 1325 dicembre 30 (AODO, Cameranio 1, ¢. 253v). Anche in Riccetti, 1996, p. 256, n. 193,
1112 novembre del 1329 i1 camerario dell"Opera registrd il seguente pagamento: Putins Locti habuis
ef recepit a dicto camerario pro XL ibreis ramanis quod emit pro faciendo gratem ante Maiestatem ad
ranionem VI soldorm et VI denariorum libra, com laboratura ef affilatura quam fecit dictay Pusius,
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decem e1 seprem bras (AODO, Cameran 2, ¢. 203v), ed ancora, in data 23 dicembre 1329 si legge:
Ttem halxeis 1 recepir <masnro Cuunio calderario> pro XH ibris vergidorum de ramine pro grare Mae-
statis super portam ad rationem I soldorwn e decem denariorum pro flibra LVI soldos (Fumi, 1891,
P- 99: Riceetn, 1996, p. 256).

129 gennaro del 1330 Guidotto Leonardelli e Giannotto di Rollando sono pagat per le pitture e o
namemto de dabus formis angelorem (Fama, 1891, p. 991 Tra Uagosto del 1347 ¢l febbrao del 1348
furono registrati | seguenti pagamenti: Nuccio Benes mercianti pro presio folearnam pro orsamento figure
Virginis Marie: Nuccio Buni pro prenio colovis mordensis pro awro minende in vestimeniis Virginis
Marie;, Pro hovis pro clara fienda pro colovibus liquefaciendis figura seu in imagine Vinginis Sancre
Marne et angelorum troni, Nallo Barthi mercianti pro daobas unciis ez ad rationem X1 soldorum
o uncia ef pro modice cerose et pro X folits auri ad rationem VI denariorum pro qualibes folia, pro
malestate pulcra de marmore ornanda, XX1 soldoy Vi denarios (Fum, 1891, pp. 60-61).

"* Items Gaspart aurifict pro polisera figure marmoree supra portam S. Marie K. quatuor, Rem 22 decem-
Bris, Senensi pictord pro wnia opera prestita ad pingendum paviglionem super portam ecclesie, so. guin-
gue (AODO, Camerari 25, cc, 485y, 486v, 1497 dicembre 4 ¢ 22),

' Bernardine Bottefanghi pro cera et trementing et mordente pro fingendis ef deaurandis sweliis super
poriamt magnam (Fumi, 1891, p. 101). Del 1501 & la decisaone di far dorare 1] tabemacolo: Quad came-
rarius poisit fucere deawrart fabernacalum beate Virnginis extra portam Ecclesie ef quatuor Evangell-
ste (lvi, p. 101)

M AODO, Camerlenghi, a 1615, ¢ Tlv,

i, Conti (1796 1806), cc. 380-381.

2 hw. Restauri 638 (1R16-25), ¢. 6.

“1 lavori di restauro sono stati eseguits tra il 1983 ¢ 1 1990, Condott dalla Soprintendenza per 1 BAAAS
dell"Umbria, sono stati diretti dalla dott.ssa Giusi Testa, Le parti lapidee del grande complesso sculto-
req sono state restavrate dalla C.B.C. Conservazione Beni Colturali di Roma: il restauro del gruppo degli
angel di simistra dall’LC.R, di Roma, quello del gruppo di destra ¢ del baldacchino dalla CO. RE. AR..
Roma.

* Una pit esauriente trattazione der metodi di pulitura impiegati nel restauro @ contenuta in Bertorello,
1992*

* Per la descrizione dettaghiata delle soluzioni impicgate nelle imperniature si veda, Bertorello, 1992%,
* Per la corretta identificazione degli strumenti impicgati nella lavorazione della pictra ci si & valsi della
consulenza di P Rockwell, che qui si nngrazia, si veda inoltre Martellotti, Rockwell, 1988: Rockwell,
1987,

¥ Le analisi per 1'identificazione dei mateniali oniginali e di restauro sono state curate per ' Istitisto Cen-
trale per il Restauro di Roma da M. Laurenz: Tabasso, ¢ coordinate da M. Pierdommics dell’ ENEA.
Copia del rapporto ¢ depositata, insieme alla relazione di restauro ¢ alla documentazione grafica ¢ foto-
graficy, presso la Soprintendenza per i Beni Ambientali Architettonics Artistici e Storici dell’Umbria,



decem er seprem Wbras (AODO, Camerar 2, ¢. 203v), ed ancora, in data 23 dicembre 1329 s legge:
ftem habxais e1 recepiy <masie Ciutio calderarios> peo XU Libris vergulorum de ramine pro grate Mase-
statis super portam ad ravonem I soldoram ef decem denariorum pro libea LVI soldos (Fumi, 1891,
P- 99: Riceetts, 1996, p. 256).

29 gennaso del 1330 Guidotto Leonardelli ¢ Giannotto di Rollando sono pagat per Je pitture ¢ 'or-
namemo de dicabus formis angeloram (Fam, 18391, p. 991 Tra Pagosto del 1347 ¢l tebbraio del 1348
furono registrati | seguenti pagamenti: Nuccio Benes merciansi pro presio folearum pro omamento figure
Virginis Marie: Nuccio Bunid pro prenio coloris mordensis pro awro sintende in vestimensis Vieginis
Marie; Pro hovis pro clarva fienda pro coloribus liguefaciendis figura sew in smagine Virginis Sancie
Mane et angelorum troni; Nallo Barthi mercianti pro daobas unciis ezt ad rationem XIT soldonam
o uncia ef pro modico cerose ef pro X folits auri ad rationem VI denariorum pro qualibet folia, pro
malestate pulcra de marmore ornanda, XX1 soldoy Vi denarios (Fum, 1891, pp. 60-61).

" Item Gaspars aurifici pro podisera figure marmoree supra portam S. Marie li. gquatuor, ltem 22 decem-
Bris, Senensi pictors pro wna opera prestilg ad pingendum paviglionem super portam ecclesie, so, guin-
gue (AODCQ, Camerari 25, cc, 485v, 486v, 1497 dicembre 4 ¢ 22),

¥ Bernanding Bottefanghi pro cera et trementing et mordente pro fingendis ef deaurandis stellis super
poriam magnam (Fuma, 18391, p. 101). Del 1501 ¢ la decisione i far dorare 1] tabemacolo: Quod came-
rarius porisit facere deaurar: fabernacalum beate Vinginis extra portam Ecclesie ef quatior Evangeli-
ste (i, p. 101),

T AODO, Camerlenghi, a, 1615, ¢, Tv

i, Conti (1796-1806), cc. 380381,

= i, Resraur: 658 (1816-25). ¢. 6.

“Havori di restauro sono stat eseguit tra el 1983 e al 1990, Condott dalla Soprntendenza per 1| BAAAS
dell"Umbrin. sono stati diretts dalla dottssa Giuss Testa. Le part lapidee del grande complesso sculto-
reo sono state restaurate dalla C.B.C. Conservazione Beni Culturali di Roma: il restauro del gruppo degli
angeli di sinistra dall’LC.R, di Roma, quello del gruppo di destra e del baldacchino dalla CO. RE. AR,
Roma.

“ Una pid esaunente trattazsone dei metods di pulitura impiegati nel restauro @ contenuta in Bertorello,
1992°,

7 Per la descrizione dettagliata delle soluzioni impicgate nelle imperniature si veda, Bertorello, 1992,
* Per I corretta identificazione degli strumenti impiegati nella lavorazione della pietra ¢i si & valsi della
consubenza di P Rockwell, che qui si nngrazia, si veda inoltre Martellotti, Rockwell, 1988; Rockwell,
1987.

7 Le analisi per Iidentificazione dei materiali ongimali e di restauro sono state curate per I'lstituto Cen-
trale per il Restauro di Roma da M. Laurenzi Tabasso, ¢ coordinate da M. Pierdominia dell’ENEA.
Copia del rapporto ¢ depositata, insieme alla relazione di restauro ¢ alla documentazione grafica ¢ folo-
grafica, presso la Soprintendenza per i Beni Ambientali Architettonics Artistics ¢ Storici dell’ Umbeia,



2%
ma dello smaontagg.
lella Maesrd prima dell

' ol id

I - Orvicto, Doomo, 1) grupes

Fi ()






NS T
2Y
i -

o b










o smow







Fig. 8 - Orveto, Deomo, Maesrd, la Madonna con il Bambine durante 1 restauro.
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1 Orvieto, Doomo, Maessa, 1l volto della Vergine



are del manto della Vergine

Fig. 15 - Owvieto, Duomo, Maesud, particolare del manio della '\'\",: ne ¢ della veste del Bambin




