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Il restauro di un dipinto, in quanto occasione di una assidua frequentazione e di una osser-
vazione continuata e accurata, pué diventare un momento di confronto tra letture diverse ¢
di approfondimento delle conoscenze. tanto piti fecondo per un dipinto sulla cui genest non
si hanno dari certi,

Il nostro lavoro & cominciato proprio con la stesura di un programma d'indagini non di-
struttive, di supporto all’intervento di restauro ma finalizzate anche alla raccolta del Mmassi-
mo di informazioni sugli elementi costitutivi ¢ sulle fasi di elaborazione del dipinto; ci si &
riservati solo come ultima ratio la possibilita di effettuare prelievi di materia originale, una
volta messe a fuoco le problematiche da indagare.

Le indagini agli ultraviolerti hanno preceduto e accompagnato la rimozione delle vernici di
restauro € dei minuti ritocchi, allo scopo di controllarne il livello, e sono documentate da
una serie di riprese fotografiche della fluorescenza suscitata dagli UV a confronto con ri-
prese in luce visibile ( Tavv. IXa-1Xb). Le misure di fluorescenza X sono state eseguite in una
fase intermedia della pulitura, quando per ogni tipologia di colore si poteva avere un utile
confronto, per evidenziare eventuali pigmenti non originali, Prima della radiografia si é ri-
mossa un’ampia stuccatura che avrebbe interferito con la leteura dell'immagine radiografi-
ca. La riflettografia IR e [¢ riprese in falso colore sono state escguite a pulitura ultimata, ma
prima della reintegrazione, cosi da poter lavorare con il dipinto al “naturale”, senza alcun
materiale non originale, Anche I'unico prelievo & stato eseguito dopo la rimozione delle ver-
nici di restauro ',

Il dipinto misura 85,5 x 61.5 cm ed & costituito da un'unica asse di proppo, di spessore com-
preso tra 18 ¢ 2 em; due traverse orizzontali, quella superiore in legno di pioppo, linferio-
re in castagno, sono inserite in scassi a cada di rondine, leggermente rastremati ad una del-
le estremita, in verso opposto I'uno all'altro. Le due traverse sono state notevolmente assot-
tigliate, con un grossolano lavoro di ascia, che ne ha asportato quasi completamente la par-
te emergente, mettendo in luce alcune gallerie di tarlo: st tratta probabilmente di una ma-
nomissione recente legata all'inserimento In una nuova cornice. L'asse di SUpporto ¢ ricava-
ta da un taglio subtangenziale all'altezza dell'impalcatura dei rami: nel lato sinistro ha fi-
bratura molto regolare, nella parte destra si nota un andamento ondulato delle fibre, dovu-
to alla presenza di un grosso ramo che si inseriva nel tronco dalla parte dellarruale recto del-
la tavola. Sulla superficie dipinta si evidenziano due sottilj fessurazioni causate proprio da
questa discontinuita strutturale e probabilmente non ancora presenti quando la tavola & sta-
ta preparata. La mancanza di significative deformazioni - si rileva infatti solo un leggero im-
barcamento - fa pensare che il legno fosse ben stagionato al momento del suo utilizzo?,
Sulla tavola & stesa una sottile preparazione a gesso e colla, sulla cuj superficie si vedono dei
segni ad andamento parallelo, dovuti ad una rasatura eseguita con un raschierto a denti fit-
ti' (Tav. Xb). L'analisi microchimica ha rilevato la presenza di impurezze argillose nella com-
posizione del gesso utilizzato ¢ 'uso di una colla animale sia come legante che come priming
superficiale.

Con la rimozione degli strati di vernici, fortemente ingiallite, si sono evidenziati alcuni trat-
ti di colore rosso (Tav, Xa), ben visibili a occhio nudo soprattutto sul ventre della figura: la
riflettografia IR mostra pili chiaramente un disegno preparatorio che abbozza l'avambraccio
sinistro e la mano, mentre definisce un po’ meno sommariamente la mano destra, il contor-
no dei seni e I'armilla; alcuni tratti sembrano poi accennare parte del velo (Tav, IT). 1 fatto
che il disegno non sia visibile altrove non pud assumersi come prova certa della sua assen-
za: infatti il colore rosso con cuj & eseguito ¢ scarsamente rilevabile agli infrarossi in pre-
senza di strati di pittura pii spessi. In alcune zone dove vi é una maggiore trasparenza del-
la materia pittorica, come nel velo sul braccio destro, si intravedono delle sottili pennellate
in grigio che sembrano disegnare parte delle pieghe.
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Sia le analisi radiografiche che la riflettografia IR evidenziano importanti mutamenti nella
composizione del dipinto e nel disegno della figura: la radiografia, come gia rilevato nella
campagna d'indagini escguita nel 1983 ¢ mostra, all'altezza delle spalle della Fornarina, un
paesaggio in lontananza ora completamente occultato dal fitto fogliame verde (Tav, Ta), men-
tre la riflettografia IR evidenzia chiaramente alcune modifiche che correggono I'andamento
della spalla ¢ del braccio sinistro ¢ il bordo del manto rosso, appena sotto il gomito destro
{Tav. Ib).
La presenza di un mutamento cosi importante nell'iconografia del quadro ha reso pin pres-
sante la necessita di un'attenta osservazione delle stesure di colore, in modo da individuare
il sovrapporsi di una stesura all’altra e di evidenziare eventuali incongruenze. Daremo per-
tanto una puntuale descrizione di quanto osservato, anche con ["ausilio di un microscopio,
sulla superficie del dipinto.
Una campitura grigio chiaro, visibile lungo il bordo inferiore ¢ in un'abrasione sul braccio
destro, fa da base alla stesura dell'incarnato e del manto rosso ¢ gii costruisce con un tono
pit scuro alcune parti del modellato.
Il viso & dipinto con sottilissime pennellate, leggere velature ¢ un continuo gioco di traspa-
renze delle stesure che dia una particolare levigatezza ¢ luminositi al volto (Tavv. V-VI); il
busto ¢ le braccia sono condotti con una tecnica simile a quella descritta, ma la tessitura del-
le pennellate & meno minuziosa e talvolta il colore acquista pit corpo come per catturare di-
versamente la luce.
La postura del braccio sinistro & ampiamente modificata rispetto allo schizzo iniziale: nella
versione dipinta si appoggia alla gamba lasciando il ventre scoperto. Nella spalla il profilo
della figura ¢ ampliato con alcune stesure color incarnato, che si sovrappongono ad una cam-
pitura verde fino a sopra il bracciale (Tav. Xd); il contorno ¢ invece ridotto lungo 'avam-
braccio, dove una larga pennellata, ora coperta dal rosso del manto, ma apprezzabile sia a
luce radente che in riflettografia, costruiva inizialmente un avambraccio piu largo.
La definizione dei chiari ¢ degli scuri sul ventre ¢ sul velo che lo copre ¢ piil sommaria, con
passaggi netti dall'uno all’altro: 'ombra che delinea in basso il mignolo della mano destra ¢
una stesura piatta su cui solo in parte si sovrappongono le pennellate che disegnano il velo
(Tav. Xb}: le sottili campiture brune, che definiscono il profilo interno del braccio sinistro,
sono dipinte sul velo, ma alcune delle massime luct di quest’ultimo sono eseguite successi-
vamente al di sopra della stesura scura, senza tuttavia che siano costruiti i mezzi toni {Tav.
Xa); alcune velature del braccio sono stese sul profilo scuro, mentre il bruno dell’'ombra si
sovrappone al colore dell'incarnato lungo il contorno del pollice. Il confronto di questa par-
te del dipinto con il viso ¢ il busto - dove alcune “svelature™ del colore sono da ricondurre
ad abrasioni probabilmente causate da una pulitura incauta - fa pensare che la pirtura in
questa zona non sia stata portata del tutto a compimento, e che manchi la definizione di al-
cuni passaggi chiaroscurali. Si evidenzia d’altro canto un procedimento che non tendeva a
costruire il velo trasparente su di un incarnato gia ben definito, come avviene invece per la
parte di velo che si avvalge sul braccio destro; questa si sovrappone sia all’incarnato che al-
la vegetazione; anche il manto rosso scontorna il braccio ¢ la mano ¢ si sovrappone al fon-
do scuro, come evidenziato dal gia citato pentimento.
Piuttosto interessante il dettaglio dell’anello all’anulare sinistro: al microscopio si vede che
quella che era stata interpretata come una lacuna o una incisione della pietra rossa € in realti
il resto di una sottile velatura color incarnato, tesa a celare I'ancllo, che col tempo & diven-
tata pill trasparente e forse € stata in parte rimossa intenzionalmente (Tav. Xc). In effetti la
copia Borghese, molto vicina nel tempo all'originale, non ha I'ancllo, mentre questo € ri-
prodotto nelle stampe setrecentesche.
L'armilla & dipinta leggermente spostata rispetto al disegno sottostante, come mostrato dal-
la riflettografia IR, e si sovrappone all'ombra dell'interno del braccio e al fondo verde; la de-
corazione del bordo del bracciale, eseguita in giallo, si trova sulle stesure dell'incarnato e del
fogliame ¢ nelle pennellate che disegnano la chivsura, il colore s’impasta leggermente con il
blu sottostante non perfettamente asciutto (Tav. IV).
1l turbante ¢ costruito partendo dalla definizione di sei larghe fasce campite alternatamente
in ocra e in azzurro, sulle quali sono dipinte, in giallo sull’azzurro ¢ viceversa, le righe che
formano il disegno del tessuto; sortili pennellate, sovrapposte alle campiture di base, rendo-
no le luci ¢ le ombre delle fitte pieghe (Tav. VIII). La complessita della costruzione di que-
sta parte induce a pensare ad un mutamento in corso d’opera, con una ideazione iniziale
molto piit semplificata. Il turbante aveva infatti una forma pil piccola ¢ tondeggiante, poi
modificata con un ampliamento sulla sommita del capo, ¢ con I'aggiunta di un grosso nodo



immediatamente sopra la spalla. Le pennellate che definiscono i chiaroscuri lungo i bor
del copricapo sono escguite all'esterno sopra la verzura ¢ all'interno su gran parte del co
torno della capigliatura; per ultimo ¢ stato dipinto il lembo di tessuto con la xlngh. Cs550
sovrappone al resto del turbante ¢ al verde del fondo.
La vegetazione ha nella parte alta un arbusto di mirto che, in base alle indicazioni della ra-
diografia, sembrerebbe gia previsto al momento dell'esecuzione del cielo e del pa in
lontananza. Successivamente, ma in stretta relazione con la definizione della figura, il pae-
saggio ¢ stato coperto dipingendo delle fronde con foglic pin larghe ¢ drupe tondeggianti,
Esaminando in radiografia la parte inferiore del dipinto non si vede alcun elemento larchi-
tettura, vegetazione o altro) che erei una quinta tra la figura in primo piano ¢ il pacsaggio in
lontananza ¢ sembra esserci solo una base scura non meglio definita: questo pud far pensa-
re che non sia stata mai condotra a termine una versione del ritratto con un paesaggio to-
talmente dipinto.
Le foglie di mirto sono costruite con colore a corpo, spesso savrapposto ad una base traspa-
rente bruna, non dissimile da quella utilizzata in altre parti del fondo. Lesecuzione della ve-
getazione ai lati della figura ¢ pin discontinua, sia nel disegno, che alcunce volte perde di de-
finizione limitandosi a rade foglie su un fondo scuro omogeneo, sia nel trattamento dei sin-
goli elementi botanici che risultano ralvolta “pratti™ ¢ un po’ casuali nella disposizione,
[l microcampione di materia originale ¢ stato prelevato su una foglia alla destra della figura,
all'altezza del pacsaggio: la stratigrafia mostra al di sopra della preparazione due campiture
a base di biacca, la prima con aggiunta di pochi granuli di azzurrite, la seconda con lapislaz-
zuli, giallo di stagno ¢ lacca. Al di sopra ¢'¢ uno spesso strato verde scuro a base di acetato
di rame sulla cui superficie si individua uno strato di resina naturale di tono ambrato, che for-
s¢ pud interpretarsi come verniciatura originale, Tra le due stesure a biacca, relative al pae-
saggio, ¢ il verde delle foglie non vi & uno strato di stasi, tuttavia il limite € netto, segno che
il colore sottostante era ben asciutto quando ¢ stato steso il verde e si rilevano tracce di una
sostanza resinosa, che a causa dell’estrema esiguita non ¢ stato possibile identificare con pre-
cisione. Un'ipotesi che ¢i sembra plausibile ¢ che queste tracce possano riferirsi allo straro
bruno-rossastro, piuttosto trasparente, visibile in piu punti al di sotto delle foglie.
Un'indagine cosi accurata delle sovrapposizioni nei punti di contatto tra le varie stesure in-
tendeva verificare la possibilita di stabilire una convincente cronologia relativa tra i diversi
clementi figurativi. Cio ¢ possibile solo parzialmente, tuttavia alcune sequenze logiche pos-
SOno ipotizzarsi: un paesaggio solo in parte definito potrebbe aver coesistito con un viso qua-
st perfettamente delineato. I primi elementi della versione attuale ad essere stati eseguiti so-
no il cielo, il mirto, almeno nelle campiture di base, e il volto. La vegetazione che cela il pae-
saggio sembra successiva al viso (sormonta infatti I'incarnato lungo il profilo destral, ma pre-
cedente alla definizione compiuta delle spalle; la parte bassa del fondo sarebbe dipinta do-
po le braccia ¢ il manto rosso sarebbe Pelemento eseguito per ultimo,
Le indagini consentono invece di definire con precisione la tavolozza del dipinto ¢ di stabi-
lire anche un interessante confronto con la copia Borghese, evidenziando differenze nell'u-
so del colore®,
L'incarnato ¢ stato dipinto con impasti di colore a base di biacca e di cinabro, a cui si ag-
giungono terra d'ombra ¢ nero per le parti in ombra; nelle gote ¢ nelle labbra i valor rile-
vati con la fluorescenza X relativi al mercurio, minerale che caratterizza il cinabro, aumen-
tano considerevolmente ¢ la presenza di ferro ¢ manganese nel punto di misura sulle labbra
potrebbe indicare che il rosso sia stato velato con terra d'ombra nelle parti pin scure. Nel-
I'occhio € stata registrata biacca con modeste aggiunte di azzurrite ¢ lapislazzuli che rendo-
no pia freddo il bianco della sclera; il lapislazzuli, non rilevabile con la fuorescenza X, si
evidenzia molto bene nelle riprese in falso colore, nelle quali questo minerale da una rispo-
sta rosso-intenso. [ capelli sono dipinti con nero e piccole quantita di terre, pigmenti che so-
no impiegati anche per ottenere il bruno dell’iride. 1 gialli del turbante sono ottenuti con
ocra ¢ giallo di piombo € stagno, cui si aggiungono cinabro per i toni pit caldi e terre negli
scuri; le campiture azzurre di base sono ad azzurrite mentre le righe, come evidenziato dal
falso colore, sono eseguite con lapislazzali, 1 lapislazzuli costituisce anche Pazzurro del brac
ciale, e nel ciclo & impiegato nella stesura finale, che si sovrappone ad una base ottenuta con
azzurrite, Liscrizione sull'armilla ¢ eseguita con oro in polvere,



* E evidente che l'esecuzione delle indagani pel corso del
restauro consente di soegliere il momento oimale per
ottenere il massimo di informazzont. Le indagini scienti-
fiche ¢ la documentazione forografica del restauro sono
state eseguite da: ENEA, Centro ricerche Casaccia, Unira
per la Salvaguardia del Parnimonio Artistico, C. Secca-
roni, P. Modoli: radiagrafie ¢ flworescenza X Istituto Na-
zionale di Ottica di Arcetni, M. Cetica, R. Belluca, P.
Poggi: rifletrografis IR ¢ riprese in falso colore; R.& C.
Scientifica, Altavilla Vicentina: sezone siratigrafics, ana-
lics alls meicrononda elestronics EDS ¢ analisi spettroforo
wvetricy i infrarcaso FTIR; Spazio Visivo, Roma, 8. Ru-
schena, S Veaa, M. Giocola: docwmentazione forograf-
a; PanArt, Firenze, C. Massari, T, Pasquali; riprese UV
& macrofwografie @ luce diretta ¢ radente;

B. Manicone, Roma: #iprese da rrampe.

Un particolare nngraziamento va a Roberto Bellueci ¢ a
Claudio Seccaroni, che tempo e intelligenza hanno de-
dicaro ad appassionate discussioni sulla corresta inter-
pretazone delle indagini.

*Si ringrazia il collegs Roberto Saccuman per le prezio-
se informazion sul supporto ligneo.

' Analoga lavorazione della superficie & stata da not ri-
levara su diversi dipinti del Perugino, tra cui gran parte
delle tavole del prande Polittico di Sant”Agostino, con.
servate presso la Gallera Nazionale dell'Umbria,

‘ Un'accurata campagna di indagini era gia stata effet-
tuata in occasione delle celebrazioni del quinto cente-
nario della nascita di Raffaello. Cér. L. Mocan Onow,
Rapbael Urbinas. Il mito della Forngring, Milano 1983.
' Siamo stati fortemente combattutt se effettuare o no
prelievi su un dipinto di cosi ridotre dimensioni ¢ com:
plessivamente in bueao stato di conservazione; infine, in
accordo con la Direzione dei Lavori, si € deciso di far-
ne uno solo, nella zona in cui la vegerazione si sovrap-
pone al paesaggio; stamo consapevol: che duficilmente
possono venire risposte definitive dall analisi di un fram.
mento di dipinto di pochi micron.

“ Le misure di fluorescenza X sono state sempre esegul-
te dal’ENEA; nngruziamo la Direzione della Galletia
Barghese per averci messo a disposizione 1 dati relative.
La tavolozzs del dipinto Borghese risulta complessiva-
mente pii povera di gquella della Fornarina,



