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Il percorso di osservazione

per la conoscenza conservativa

Nel 1999 la riflessione sull’esigenza di una migliore visibilita per
I'ultima opera michelangiolesca, stimolata dagli intellettuali
milanesi e prontamente recepita dal Comune di Milano, ha rin-
novato 'attenzione alle sue condizioni conservative,

Cosl, in un felice confluire di intent, si € avviato un progetto com-
plesso diretto dal Soprintendente Bruno Contardi, che ha coin-
volto istituzioni, associazioni cittadine, un mecenate, diversi Istituti
universitari, esperti scientifici, restauratori e operatori specia-
lizzati: I'intento era studiare ’opera, progettare una manuten-
zione straordinaria per risanarne gli eventuali danni provocati dal
tempo e restituirla ad una osservazione piu accurata, cosi da
attivare in modo pertinente la discussione su interpretazione,
approfondimenti critici e sistemazione museale.

II primo fondamentale impegno ¢ consistito nell'osservazione
ravvicinata delle superfici, accompagnata dalla registrazione attenta
dei dati. Contemporaneamente si sono individuati gli scrumenti
di lavoro necessari alla progettazione degli interventi e si sono ese-
guiti rilievi fotogrammetrici che hanno fornito modelli di verifica
strutturale e metrica, nonché le basi grafiche su cui registrare 1 dati
via via rilevati. Sulla base delle valutazioni preliminari si & impo-
stata la campagna di indagini scientifiche che ha fornito ele-
menti di conoscenza sulle sostanze sovrapposte ¢ supporto ai
restauratori nell'individuare 1 sistemi di intervento specifici; si sono
documentati e registrati osservazioni e problemi, legati sia alle con-
dizioni conservative che alle caratteristiche di lavorazione della
scultura.

Nello stesso periodo & iniziato il lavoro di verifica delle notizie
docmnentarie, con riscontri negli archivi storici, nella trattatistica

e nelle pubblicazioni, nei giornali, nelle riprese filmate e nelle foto
storiche.

E.solo all'inizio del 2003 che si & potuto dare il via alle prime prove
di rimozione dei depositi (1). 11 lavoro, condotto con cautela e
dCCompagnato da periodici controlli scientifici e strumentali, ha
Mes30 via via in luce nuovi problemi e individuato la necessita di
ulteriori approfondimenti analitici.

Nel testo che segue si cercheri di dar conto dei danni e delle forme

L C.B.C. Conservazione Beni Culturali

(1) La lunga battuta d’arresto nello
svolgersi delle attivitd & legata pur-
troppo alla perdita improvvisa di due
punti di riferimento fondamentali
per questo progetto, Bruno Contardi
e Michele Cordaro, che fortemente
hanno voluto questo intervento e ne
sono stati il motore principale. A loro
¢ dedicato il nostro lavoro. Ci hanno
lasciato troppo presto, ma il loro
impegno ¢ stato magistralmente rac-
colto e portato a termine da Maria
Teresa Fiorio, Caterina Bon Valsassina,
Ermanno A. Arslan e Laura Basso, a
cui va tutto il ringraziamento della
C.B.C. Ci preme inoltre sottolineare
che la manutenzione e tutti gh stud:
collegati sono stati interamente finan-
ziati da Luigi Koelliker attraverso
I'Associazione “Amid di Brera e del
Musei Milanesi”: partners discretissimi,
molto attenti e solidali. Vorremmo
infine aggiungere un caloroso grazie
a tutto il personale del Castello Sfor-
zesco, dai custodi agli operat al per-
sonale direttivo dei diversi Istitut,
che con pazienza, curiosita e dedi-
zione hanno accompagnato e faci-
litato il nostro lavoro. Riconoscenza
particolare va infine a Carlo Nicolini,
insostituibile organizzatore. Lo studio
e la manutenzione della Pietd Ron-
danini si sono svoltl pressoché con-
temporaneamente ad altri due impor-
tantl interventl, sulla tomba di Giulio
IT ¢ sul David. Si ¢ creata cosi una rete
di contatti e di confronti estrema-
mente utile e stimolante: il nostro
ringraziamento va in particolare a
Franca Falletti, Antonio Forcellino e
Cinzia Parnigoni.
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ate, completando il raffronto con il bagaglio

di alterazione individu
altri contributi. Per facilitare la lettura

scientifico proposto dagli
a disamina dello stato di conservazione per capitoli

s1 propone un
cercano di ordinare le osservazioni rac-

tematici, che condensano e
colte in momenti diversi del lavoro sia sulla Pieta che sull’ara

romana che le fa da sostegno.

La polvere
Le ricerche eseguite sinora non hanno reperito notizie su restauri
coerenti e documentati delle due opere;

Pieta e ara abbiano subito lavaggi o trattamenti parziali
istiche morfolo-

questo non esclude che
di vario
genere. Anzi, soprattutto sull’ara alcune caratter
giche e tracce di sostanze estrance forniscono parziali indicazioni
in tal senso.

Sappiamo comundque ¢
Sala degli Scarlioni non sono st
tenzioni, se non in relazione alle

he dal momento della collocazione nella
ati affrontati interventl o manu-

normali pulizie degli spazi

museali (Figg. 1-4).

La pt?lw:fere'rmtraccmm sulle superfici orizzontali, gli aggetti e le
asperitd d%‘z marmi ha dunque iniziato a (l€1)0§itaf£i ;1]11.1;.{10 d'ﬁ]q
meta degli anni cinquanta. Era di colore grigio scuro e sulla P:'H;i
mantenc:n._ negli strati pit superficiali, un aspetto ﬁoccmo.;‘
]nge]-‘? (__};i livelli profondi erano invece compattati - forse '-n-u-‘h -
per minima umidita di condensa - infiltrati nelle porﬁsj;i dc‘LI
marmo e nelle sottili scagliature createsi con la Iavorwzi-o.nle mac

chiandole 1n profondita in maniera irregolare SRR
Sull ara romana la polvere aveva aspetto molto diverso: il pilano
superiore era luogo di deposito privilegiato, con spessori llOtL‘\;L'Jli

L‘._O?l'lp(jltt_l. quasi lucidi (Fig. 5). Le stesse L‘.:U;-\trerisriche di s*cdiment;
51_ individuavano lungo la cornice di base, in una f;l‘it";ﬂ .di (‘iI'C':
Unc_h_‘t‘ centimetri a partire dal pavimento, sicuramente cnllt“—
g;{blll.;}]k‘ operazioni di pulizia e inceratura delle lastre di tl"]f]lit 3
([—_1g. 6). Sugli altri aggetti dei bassorilievi la polvere ;1\-’e\f:i sp;wm‘:?
esiguo, molto ridotto rispetto ai depositi rintracciabili ‘;nllfa f).r’(’fﬁ‘

ic:nv ] '% _]. (ot X 1

ot T PP P O 7 | eta € SOSCEaT i 1

Fx 4 : L. JI,). . ¢ I'ara di sostegno prima delle operazioni di manu
tenzione I:SPE]ZI() \"151\-1}}.

= : .
(2) Per la caratterizzazione delle
polveri sia di deposito che ambientali
cfr. FERMO ef al.. cap. 13, in questo
volume.




Fig. 5. aspetto e la disposizione dei depositi incoe-

renti (Spazio Visivo).

(3) Non sempre la Pietd Rondanini &
stata isolata dal pubblico con una
transenna di recinzione: per lunghi
periodi, quando I'afflusso di studiosi,
turisti € appassionati €ra ancora con-
tenuto, era possibile avvicinarsi e
ammirare 'opera su tutei i lat. Al
termine di questo lungo lavoro la
Direzione delle Civiche Raccolte
d’Arte ha creduto opportuno ripri-
stinare questa possibilita, adottando
specifiche misure di sicurezza.

(4) Per le indagini chimiche cfr.
TONIOLO, cap. 7,1n questo volume.
La cautela nel fornire interpretazioni
definitive per la caratterizzazione di
questo strato & legata alle difficolta
incontrate in fase di prelevamento di
campioni: 'esiguiti dello spessore e il
comprensibile timore di intaccare la
superficie marmorea ha ridotto note-
volmente le quantiti del materiale
prelevato e analizzabile.
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Fig. 6. Strati di deposito coerente alla base dell’ara
romana (CBC).

solo sul fronte rivolto ai visitatori il sedimento era un poco piu
consistente, ma sempre poco compattato e di facile rimozione,
nonostante la scabrosita di tutta la superficie.

Le diverse caratteristiche del deposito sulle due opere ci induce
ad ipotizzare una certa consuetudine nella spolveratura della sola

ara, o anche un contatto diverso con i visitatori ).

Le patinature

Cid che pitt ci ha colpito durante le osservazioni preliminari
delle superfici della Pieta era la difficoltd a cogliere 'aspetto
normale della grana del marmo: qualcosa, oltre la polvere, ne
ottundeva le caratteristiche morfologiche, ne negava la lucentezza,
celando e arrotondando ogni spigolo o imperfezione su tutti 1
piani, anche quelli che per posizione € inclinazione avrebbero
dovuto essere protetti.

Ne derivava inoltre una improbabile tonalita giallo-bruna che,
straordinariamente, scompariva solo nei solchi pit profondi che
dividono le masse principali delle figure come quelli, bianchissimi,
che contornavano i due volti, o la linea tra il braccio del Cristo
e il fianco destro della Vergine. Leffetto finale era un anomalo chia-
roscuro inverso, in cui le zone piti chiare erano i sottosquadri piu
profondi (Fig. 7).

Queste caratteristiche risultavano compatibili con I'ipotest della
stesura intenzionale di una qualche sostanza coprente. L'appro-
fondimento analitico ha poi confermato queste supposizioni €

caratterizz: -sto strato in alcuni dei suoi componenti (4); nel
caratterizzato questo strato in alcuni del suol col P

Fig N s o i w gl

5.17. Ln}&tte: istiche della patinatura superficiale, che stranamente appare
mo ~hiara nei solchi pit ondi o
1o0lto chiara nei solchi piti profondi della scultura (Spazio Visivo)

C.OI'SQ della pulitura, inoltre, si & potuta verificare la natura inten-
zionalmente mimetica della patinatura, che celava quasi comple-
t'sznjt-nte 1 depositi compatti situati sul costato e tra le cambe del
Cristo, le disomogeneitd cromatiche legate :-11["altc1'kazion.e di
sostanze oleose applicate sulle superfici lucidate, buona parte
d_elxlc incrostazioni sul retro della figura della Madonna nonché i
difetd ¢ le venature grigie del marmo.

Un \-";'lll{-i()‘ riscontro delle caratteristiche e dell'estensione della pati-
1qm_tur<l sL ¢ avuto con tutte le tecniche di registrazione della fluo-
rescenza UV, (), Analizzando le immagini fotogr fiche si : 27
~— _ gini fotografiche si apprezza
C _1_tumu %lcﬂa fluorescenza gialla emanata dalle superfici patinate
lel:SIL;IE.:‘g’:;c:l;:x}tqe ;mrne tal§ plzttinzltul'a abbia interessato unicamente
g - mdi;id{;;;j ;mn _ 1]1 IlOlﬂ.ﬂIl:L Le analisi f‘h laboratorio
. i _iL- ; 1 plIL.hhi,l‘l.z.d_dl gcwo ocre gialle e residui
- it diversa, r1tch'r1bll.1 all'utilizzo di materiale pro-

© ¢ probabilmente di tensioattivi (Figg, 8-1 1)

Confrontando inoltre le imm A I
U.V. ¢ i risultati del
Potuto stabilire

agini fotografiche della fluorescenza
la nuova tecnica di registrazi i G
| It.LIllL.:I di registrazione FLIM si ¢
che le zone bianche nelle caviti e nei solchi non

COrrig :
ISpondevano a mancanz

| 9 1 z 147 ¢ . S s o . ¥
di upy di patinatura, ma ad ulteriori residui

d 508tanzs IRF A R = - 4
za diversa, legata con ogm probabilita alle operazioni

(3) Oltre al paragrafo sulla docu-
mentazione in questo capitolo, cft.
FONIOLO, cap. 5 e cap. 7
COMELLI ef al. .

. €ap. 8, in guesto
volume.
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Figg. 10, 11. Riprese
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'ara r PanArt).
; -I’ara romana (PanAr
2 luce diretta e della fluorescenza U.V. sul fronte dell’ar (

i § er; stanze
di calcatura. Ma quelle descritte non erano le sole sost

1ci ifi ta di
estranee individuabili sulle superfici: nonostante le difficol

lettura si distingueva gia una differenza di tonalita tra la ;?g:.rze:tisﬁ &
riore, corrispondente al busto e at \a"oitl dell‘e due Tlgu;t,il ;],rmm
inferiore con le gambe di Cristo e il braccio mutilo della p

versione: con una illuminazione intensa si intravedevano

t]]‘]][l{—‘ irre lir] chne ‘] TEVarno dl engaere ALL: ;l[ ersl.
g € L P “1:.1‘ da tre ttamenfi V

macchie

;& s o i
Queste sovrammissioni, risultate pol molto ev

Figg 12, 1

intermedie della pulitura, creavano un velo sottile, compatto e
lucido, distribuito disordinatamente sulle superfici maggiormente
levigate, e in parte assorbito nello strato superficiale del marmo.
Particolarmente consistenti sulle gambe del Cristo, erano pit
esigue e meno alterate sul braccio mutilo e sul fronte del basa-
mento. Anche in questo caso una conferma precisa dell’osserva-
zione preliminare si & ottenuta con la fluorescenza U.V.: le
immagini fotografiche rilevano una forte fluorescenza rossa nelle
Parti inferiori, del tutto assente nella meta superiore del gruppo
Statuario (Figg. 12-13).

Questa sostanza, caratterizzata poi come proteica, potrebbe essere
legata ad antichi interventi di lucidatura, che forse volevano sot-
tolineare la raffinata esecuzione delle parti maggiormente finite,
Diversa la situazione dell’ara romana: la tonalita generale era
giallo-rosata e, benche sulle sue superfici non vi fosse traccia
della patinatyra presente sulla Pietd, anche qui il marmo appariva
'Z}‘ﬁ"uscatn. poco leggibile come materiale. Inoltre sul piano supe-
110re si individuava una netta linea dj confine che interrompeva
questa colorazione pochi centimetri dallo spigolo (Fig. 14). La

Uorescenza UV, nelle riprese prima dell'intervento, appariva net-
Qmente a7z

ella Piety: 1 analisi successive hanno classificato come oleosa questa
S0stanzy prob

a, dimostrando la decisa diversita con i trattamenti

: abilmente utilizzata come consolidante per la super-
Cle FOI’{E‘T’I!.L‘IHQ erosa (6) (Figg_ 10-1 l)_

3. Riprese a luce diretta e della fluorescenza U.V. sulle gambe del Cristo (PanArt),

(6) Pochissime sono le notizie su
questo pezzo, studiato a suo tempo da
G. BELLONI, L'ara romana di M.
Antonius Asclepiades, in “Epigrafia”
XV, 1953, pp. 51-65, ¢ su cui una
ricerca, purtroppo poco indicativa
per i dati conservativi, ¢ stata
affrontata in questa occasione da
Angelo Maria Ardovino. Per quanto
attienc il collegamento con la Pietd
Rondanini, 'unico elemento certo &
la sua apparizione come supporto
all’opera michelangiolesca  al
momento dello spostamento all'in-
terno della biblioteca del palazzo,
avvenuta nei primi anni del "900,
forse dopo la sua esposizione alla
Mostra di Castel S.Angelo del 1911,
come attesta una foro Andersen di
quel periodo (cfr. PAOLI, cap. 3, e
ANTETOMASO, cap. 2, in questo
volume)




Fig. 14.Tracce di colorazione sul solo bordo esterno del

piano superiore dell’ara (CBC).

(7) Cfr. ANTETOMASO, cap. 2, ¢
PAOLI, cap. 3, in questo volume. La
forma da cui la copia del 1875 fu
ricavata & andata con ogni probabilita
perduta, mentre il gesso & attualmente
conservato nel Museo Michelangio-
lesco di Caprese Michelangelo, in
provincia di Arezzo; stranamente 1
documenti rintracciati sinora
indicano, nel 1938, una cessione di
questo stesso calco alla Gipsoteca del-
'Istituto Statale d"Arte di Porta
Roomana a Firenze. Questo Istituto,
peraltro, possiede una forma della
Pictd Rondanini da cui tuttora produce
copie su richiesta; pero sia le superfica
dei tasselli della forma che la copia piu
antica in loro possesso mostrano le
tracce di una doppia tassellatura che
il calco del 1875 non evidenzia. [po-
tizziamo quindi che il materiale ora
visibile presso I'lstituto fiorentino sia
in realt stato ricavato eseguendo una
nuova forma sul calco ottocentesco.
Da notare infine che la copia di
Caprese & perfeta nella riproduzione
di solo tre lati della sculeura: il retro
non ¢ trattato ¢ mostra solo segni
sommari di lavorazione a spatola del-
I'impasto gessoso. E probabile quindi
che sia stata eseguita senza muovere
la scultura dalla sua collocazione nel-
T'androne di Palazzo Rondanini,
addossata alla parete. Si coglie 'occa-
sione per ringraziare sentitamente il
Prof, Hubart e la sig.ra Ricei dell'l-
stituto Statale d’Arte che ci hanno
permesso di verificare opere € docu-
menti, nonché di“toccare con mano”
1 problemi e le difficolta legati alle
procedure di esecuzione di un calco;
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Fig. 15. Segni di misura eseguiti a matita, da cor-
relare forse alle operazioni di calco (Spazio Visivo).

I calchi

Sin dalle prime fasi dell’osservazione si sono rilevati, unicamente
sulle superfici della Pietd, piccoli solchi, graffi sottili, decisi e diritt,
incisi nel marmo per non piu di un millimetro, che sembravano
creare una sorta di griglia lungo direttrici preferenziali, a volte
accompagnata da cambi di tonalitd, aloni e residui bianchi di un
impasto friabile e sottile, che poi si sono rivelati composti da gesso
(Tav. 1). Sulla coscia sinistra del Cristo erano tracciati con una matita
dei segni di misura (Fig. 15). Infine, le fotografie dell’esposizione
4 luce ultravioletta hanno evidenziato, in precisa corrispondenza
con questi graffi, aree differenziate di evidente fluorescenza, asso-
lutamente non apprezzabili a luce naturale (Figg. 16-19).

Queste tracce vanno ricondotte ad operazioni di calcatura, docu-
mentate in almeno due occasioni: la prima a Roma, nell’estate del
1875, per realizzare una copia dell’opera da esporre nella Galleria
dell’ Accademia a Firenze in occasione del Centenario michelan-
giolesco (7); la seconda a Milano, quando lo Studio BBPR, per
poter sperimentare in sicurezza diverse ipotesi di inserimento
della Pieta Rondanini nell’ultima Sala del percorso museale, conm-
missiond "esecuzione di una copia agli esperti dell’Accademia di
Brera (8.

La tecnica di esecuzione dei calchi, soprattutto per quanto riguarda
I'ultimo a cui si possono far risalire la quasi totalita delle tracce
descritte, sembra quella detta del “modello a forma reale”, che
prevede la realizzazione di una controforma, in genere in gesso;
scomposta e scomponibile in tassellature contigue perfettamente
combacianti. Per rimuovere il gesso in eccesso, 1 bordi di ogni tas-
sello vanno regolarizzati con lame taglienti; donde i graffiel taglh
rintracciati sul marmo. Per accostare poi ad ogni tassello gia ese-
guito I'impasto utile a realizzare la forma subito contigua, senz
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Figg. 16,17, 18,1 :
dalle diverse tassellature d ella controforma

i -e dir ~ dell: resce
9. Riprese a luce diretta e della fluore

(PanArt).

nza U.V.:la luce ultravioletta evidenzia 1se

oni lasciatl

farlo aderire irreversibilmente alle tassellature gia in opera, i bordi
asciutti dei tasselli gia realizzati venivano cosparsi di sostanze dis-
taccanti, che potevano essere oli, sapomi o grassi. Queste stesse
sostanze venivano in genere utilizzate anche per isolare e proteggere
la superficie da calcare, e consentire un facile distacco delle con-
troforme.

Le zone fortemente fluorescenti agli U.V., di colore giallo,
segnalano quindi la stesura sommaria e il percolamento della
sostanza distaccante utilizzata in corrispondenza dei limiti delle
tassellature - in questo caso con ogni probabilita un sapone - e per-
mettono di “leggere™ il numero e la dimensione dei tasselli rea-
lizzati per ottenere la controforma della Pieta ().

In conclusione ci sembra di poter collegare i residui delle calcature
alla compatta patinatura descritta nel capitolo precedente: dopo
la presa dell’ultima forma, la necessita di celare macchie e residui
puo essere stata affrontata, invece che con lavaggi e puliture, con
la stesura di una “patina” che con il tempo si ¢ presumibilmente
alterata di tono (1Y),

Le malte

Sul retro della figura della Vergine si notavano un gran numero
di schizzi, conglomerati, residui di malte e colorazioni, distribuiti
casualmente ma isolabili all'interno di un’area specifica (Tav. 2) (Fig.
20). 81 ¢ subito 1potizzato un collegamento con la permanenza di
almeno un secolo nell'androne d’ingresso di Palazzo Rondinini:
facile immaginare attivitd di manutenzione - come nuovi intonaci
o tinteggiature - ad ogni cambio di proprietario, eseguite cercando
di salvaguardare I"opera ma che hanno inevitabilmente lasciato una
traccia.

A partire dallo strato pil antico, sono stati identificati una malta
friabile a base di gesso con inclusi di sabbia grigia, una tinteggiatura
giallo-verdastra a calce, residui di gesso da presa.

Sull’ara invece erano presenti principalmente le stuccature a
gesso, eseguite tra il 1952 e il 1956 in occasione dell’allestimento
museale, che colmavano ampie mancanze. Nel corso dell’intervento
attuale sono state tutte rimosse, permettendo cosi di comprendere
meglio la natura degli scassi che celavano (11) (Fig. 21).

Si & cosi compreso che nei prospetti laterali i due scassi alla base
sono addebitabili all'inserimento di vecchie grappe in ferro, di cui
SONo rimasti in loco alecuni frammenti di metallo e di piombo,
Mmentre due scassi quadrangolari abbastanza ampi, profondi qualche
Ci?ntimctm e lavorati con precisi colpi di subbia, sembrano sedi
di ricostruzioni in pietra oggi perdute. Stessa situazione si rileva
sul retro, dove una vasta mancanza rende lacunosa la fascia infe-
Liore, a sinistr

: a. Ricostruiti sempre con lo stesso impasto anche
a

i angoli della cornice di base, spezzati forse nelle diverse movi-
mentazioni.

Sul Plano sy
debord

periore, una vasta stuccatura a gesso :mlpiamerlte
ante nascondeva lo scasso tondeggiante che corrispondeva

e il Prof. Carlo Sisi e la Prof.ssa
Caputo Colloud che ¢i hanno indi-
rizzati e sostenuti nei prini passi della
ricerca.

(8) Secondo quanto ricordato dal
Prof. Belgioioso ¢ dal Geometra
Lanzani, la copia fu commissionata a
Francesco Wildt, che la realizzd con
il contributo dei formatori dell’ Ac-
cademia di Belle Arti. Anche in questo
caso la forma non & stata rintracciata,
mentre il calco, di proprieta delle
Civiche Raccolte d'Arte del Castello
Sforzesco, & turtora visibile nell’atrio
dell'lstituto di Medicina Legale del-
I'Universitd di Milano, ancora
montato sulla base in legno costruita
dallo Studio BBPR con la stessa
essenza usata per 'allestimento delle
Sale del Castello.

(9) Per approtondire la conoscenza sui
calehi, oltre aVASARI, Della scultura,
Cap 1V, e B. CELLINI, Tiattato della
satlrura, Cap 1L E CARRADORUI,
Istruzione clementare per pli studiosi della
senltura, a cura di C.G. Sciolla, Libreria
Editrice Canova, 1979; E HASKELL,
N. PENNY, L'antico nella scuola del
gusto, Torino, 1984; O. ROSSI
PINELLL La padfica invasione dei calchi
delle statue antiche nell’ Europa del 700,
m Studi s onore di G, C. Argan, Roma,
1984; L. D’ALESSANDRQO, EPER-
SEGATI, Scultura e calchi in gesso
L’Erma di Bretschneider, 1987; A.
CAPUTO COLLOULD, La datazione
di calchi di opere rinascimentali nell’ Ac-
cademia di Belle Arti e il Centenario di
.-'lff'{J'rL'mel_gt'f:?, in La seultura italiana dal
X1 al XX secolo nei calehi della Gip-
soteca, Firenze S.PE.S., 1989; E. PAL-
LOTTINQO, Calchi e sistemazioni otto-
centesche del Mosé, Giornata di studio
della Biblioteca Hertziana, 1999,
www.progettomose,it, L, DOLCINI,
“Per cagione :f{‘”’."n.'{'nrpr.'m.'J:rJ dell’arta™-
copie ¢ sostituzions di sculture a Firenze
dall’ Ottocento ad oggi, in Sculture da
conservare-Studi per una tecnologia dei
calchi, Firenze, 1990;: M.ANGLANI 1
Musee Michelangiolesco e Uevoluzione
delle Callevie dell’ Accadeinia tra Ottocento
e Novecento,in Il luogo del David; ' Ae-
cademia, Michelangelo, 1'Ottocento,
Collana di Studi n. 1,Sillabe, 1997: P
MERIMEE, Calchi d’autore: la Gip-
soteca di Firenze, FMR n.126/1998; B.
BOSCHI CARLI, I calchi in gesso del-
I’ Accademia di Belle Arti di Firenze,
Bollettino della Societa di Studi Fio-
rentini n. 6/2000,

(10) Da notare come anche il calco
del 1956 mostri una superficie forte-
mente patinata ¢ altrettanto bruna;
appena possibile si procederd ad un
contronto analitico su campioni per

(53]
(55}




Fig, 20. Residui di malte, gesso e tinteggiature sul retro
della Vergine (CBC).

al vano per la tumulazione delle ceneri: la rimozione dello stucco
ha permesso di ritrovarne il margine dove non coperto dal basa-
mento della Piera e di verificare I"esistenza di un riempimento piu
antico, eseguito con una malta di impasto diverso, che non &
stato rimosso. Sempre nel 1956, e sempre con la stessa malta a base
di gesso, era stata sigillata la giunzione tra ara e basamento della
Pieta, sostenuta all'interno con listelli in piombo e frammenti di
beola (12) (Figg. 22-23).

Infine, sono state individuate stuccature a gesso dietro la gamba
sinistra del Cristo e sul piano del basamento, a sigillare alcuni difetti
del marmo e fori profondi di trapano; & probabile che siano state
escguite prima della presa della forma per il calco, per evitare la
penetrazione del gesso delle tassellature. Residui simili, anche
sovrapposti in piu strati con colorazioni e tenacia diverse, sono stati
rintracciati all'interno delle incisioni della scritta (Figg. 24-25).

Le incrostazioni e le pellicole

Sulle dita della mano sinistra della Vergine, sul costato del Cristo,
S una piega del sudario tra le sue gambe e dietro il suo ginocchio
sinistro, a diretto contatto con il marmo, si addensavano dei
dEPositi compatti, a superficie leggermente corrugata, di colore
8rigio scuro, morfologicamente molto simili alle “croste nere” che
1 genere deturpano i manufatti conservati all'aperto. La loro
Posizione sul Cristo, in effetti, suggeriva una possibile via di per-
colazione dj acqua, mentre 1 depositi all'altezza delle gambe
POt_CWmG essere motivati da ristagno o condensa (Figg. 26-28).

Le l‘ndagini eseguite su campioni di questo sedimento ne hanno
PEIO messo in discussione Pappartenenza a questa tipologia di

Fig. 21. Lato destro dell’ara: risarcimento in malta
sulla lesena di sinistra (Spazio Visivo).

verificare la presenza di sostanze simili
a quelle rintracciate sulla superficie
della Pieta.

(11) Nell'archivio Gabinetto Foto-
grafico delle Civiche Raccolte d’Arte
sono conservate alcune riproduzion:
dellara prima della sua collocazione
nella Sala degli Scarlioni (foto Studio
Perotti), che mostrano le cavit prive
del riempimento a gesso. Ma il dpo
di ripresa ¢ di stampa non consen-
tivano di comprendere e valutare esat-
tamente Je caratteristiche delle cavita,
(12) Per i dettagli sul sistema di
appoggio cfr. BINDA et al., cap. 10,
in questo volume,

gesso delle calcature.

schizzi di tinteggiature, dei residui di malte e del

Tav. 2. Localizzazione degl
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Fig. 22. Antica stuccatura sul piano superiore dell ara
che occlude il vano per la deposizione delle ceneri

(CBC).

Fig. 23. Uno dei frammenti di beola e una delle

g : : .
placche in piombo che regolano I'appoggio della
Pieta, poi celate da una stuccatura a base di calce e gesso
(CBC).

Fio. 24. Stuccatura a gesso che livella un foro profondo

g.24. ¢ o Xapils
di trapano, situato tra le gambe del Cristo; la stuccatura
& stata probabilmente escguita per facilitare le opera-

zioni di calcatura (CBC).

Fig. 25. Residui di malte e colorazioni all'interno
R ‘ . . i »
delle lettere della scritta (Spazio Visivo).

Fig. 26. Deposito sulla mano della Madonna, dopo e

ioni di i ; i ~ acqua
prime operazion di pulitura eseguite con acq

demineralizzata (CBC).

2
wn

Fig. 27. Incrostazione tipo “‘crosta nera” durante le ope-

Fig. 28. Deposito scuro su retro del ginocchio del

razioni di pulitura su una piega del sudario, tra le Cristo (Spazio Visivo).

gambe del Cristo (Spazio Visivo).

deposito, ma non hanno fornito al momento dati conclusivi sulla
loro natura e soprattutto sulla loro origine (13), Anche la relativa
facilita nella rimozione ha sottolineato la limitata compattezza e
'omogeneita di composizione dello strato, caratteristiche piuttosto
anomale in una “crosta nera’. Altra condizione non tipica, il
marmo ¢ poi apparso, al di sotto, in perfette condizioni conser-
vative.,

Nel corso della pulitura si sono evidenziate piccolissime e fram-
mentarie plaghe di strati sottili, opachi, coprenti e di colore dal
giallo ocra al bruno che hanno tutte le caratteristiche tipiche delle
pellicole ad ossalato di calcio. Si situano in prevalenza nella parte
sommariamente lavorata del basamento e intorno ai piedi del
Cristo; stessa cosa sull’ara, dove si concentrano nella fascia bassa
della decorazione (Figg. 29-30).

Un altro tipo di incrostazione, ambrata e piu sottile e trasparente,
Sl apprezza nelle parti poco lavorate sul retro e sul lato destro del
basamento di appoggio del gruppo statuario, su un’area stretta e
lunga a meti della schiena e sulla sommita del capo dellaVergine.

Con ognl probabilita sono le zone corrispondenti alle facce del
blOCCO di m

legato a]]
Su]l’ar
TOsate, mo]
altri Jag;,

armo originario, che hanno conservato il sedimento
a rottura e alla lavorazione in cava (14,

4 51 notavano invece delle tracce di incrostazioni travertinose
to estese nel prospetto posteriore, frammentarie sugli

che sembrerebbero caratteristiche di depositi da inter-
amento (Fig, 31).

(13) Cfr. GIAMELLO, SABATINI,
cap. Y, in questo volume,

(14) Cfr. ROCKWELL et al., cap.
18, in guesto volume, con relative
immagini.




Fig. 29. Residui di pellicola ad
ossalato intorno al piede sinistro
del Cristo (CBC).

Fig. 30. Piccoli residui di pel-
licole ad ossalato sul retro del
braccio mutilo della prima ver-
sione del Cristo (CBC).

Fig. 31. Particolare del retro del-

I’ara durante le operazioni di
pulitura (Spazio Visivo).
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Le colorazioni

A sinistra della scritta sulla Pieta ¢ lungo la caviglia sinistra della
Vergine si sono trovate tracce di una sostanza colorante rossa,
sovrapposta a tutti gli strati descritti sinora e quindi piuttosto
recente. Non € stato possibile identificarla né immaginarne una
motivazione, se non forse un qualche sistema di movimenta-
zione dell’opera (15) (Fig. 32). Nelle lettere incise si sono invece
rintracciate alcune colorazioni specifiche: lo strato piti profondo,
a diretto contatto del marmo, & costituito da un pigmento nero,
di cui si conservano minuti residui, forse 'ombreggiatura eseguita
in origine per dare rilievo e rendere meglio leggibili le lettere.
Al di sopra vi erano tracce di un strato di gesso rosato, ricoperto
a sua volta da resti di un impasto sempre gessoso, molto bianco
e compatto che, come gia indicato, si possono riferire alle attivita
di calcatura.

Sull’ara non si sono rintracciate vere e proprie colorazioni, ma sulla
modanatura superiore, sui fusti delle colonnine tortili ¢ sul bas-
sorilievo del lato frontale con il carro di Fetonte vi erano numerosi
schizzi e gocce di cera d’api, difficilmente addebitabili ad un
qualche evento specifico, ma sicuramente di origine recente
(Fig. 33). Alcune gocce della stessa sostanza erano depositate sul

Fig. 32. Tracce di colore rosso al bordi della scritta sul
fronte della Piera (CBC),

(15) Un'indicazione forse puo essere
il racconto di Raffaele Calzini in un
articolo del 17 settembre 1952 sul
Corriere della Sera: .. la statua nel
novecento sale dal cortile alla
biblioteca. Poi sloggia anche da li;
raggiunge il villino Sanseverino di
Via Nerola... E di quest’ultimo
transito serba, davanti ai miei occhi,
la traceia: una bavatura rossigria delle
funi che 'appeseto prima di collocarla
e la fresca cementatura che unisce la
statua alla sua base.”.

Fig. 33. Gocee di cera sul bassorilievo con il carro di
Fetonte, sul fronte dell’ara (CBC).
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Eig. 34. Schizzi di colore che deturpavano la sommita della scultura

(Spazio Visivo).

‘etad -dinariar ; nta
piano del basamento della Pieta e, straordinariamente, sulla pus

del sesso del Cristo. .
i - . - — . - - . N i OSSG
Un’ultima curiosita: una serie di minuscoli schizzi di vernice T

1 . 2 ~e e rlll B0
tracciavano una fascia trasversale sopra le due teste: con og,d | t
) e : . - y: o : o g - Sls L)_
babilitd si possono far risalire a interventi piuttosto recenti &

mazione museale (Fig. 34).

Gli attacchi biologici

La scultura ¢ rimasta in ambiente confinato e protetto per tutto
il Novecento e vanno quindi ragionevolmente escluse forme
attive di alterazione biologica. Tracce pregresse di colonie di
varia natura sono state invece rintracciate in primo luogo sulle
superfici dell’ara romana: sono delle piccole plaghe bianche, cro-
stose, con minuscoli alveoli al centro, localizzate principalmente
nelle facce laterali e, in numero ridotto, sul retro. Non ne & stata
individuata alcuna sul fronte (Fig. 35). Sempre a fenomeni bio-
logici si potrebbero forse far risalire alcuni fenomeni di pitting,
individuabili in ampie zone soprattutto nei fondi e sulle lesene
delle facce laterali.

D1 diverso genere sono alcune incrostazioni che ricoprono, in
maniera pit o meno fitta, il retro e il lato sinistro: hanno Iaspetto
di fili sottili, di colore scuro, abbarbicati alla superficie del marmo,
e che sembrano riproporre la rete di un impianto radicale; con
ogni probabilita si possono far risalite ad un lungo periodo di inter-
ramento (Fig. 36).

Solo la pulitura ha permesso di riconoscere sulle figure miche-
langiolesche alcune tracce riferibili ad antichi attacchi biologici:
nella parte alta della schiena della Vergine e sulla sommita della
testa di Cristo vi sono piccole macchie nere, profondamente
compenetrate nel marmo, identificabili come residui di un attacco
fungino non pit attivo. Di tonalit giallastra invece due zone irre—
golari poste sul velo che copre la fronte della Vergine, probabili

Flg_ 3-:'.'1_1_';1&:@
Sinistro dell’ar, romana (Spazio Visivo).

Visivo).

di alterazione biologica sul fronte Fig. 36. Dopo gli impacchi solventi sono risultati estre-

mamente evidenti 1 depositi da interramento (Spazio
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Fig. 37. Residui di antichi attacchi b

(16) Interessante € la citazione diun
commento dello scultore Carlo
Fontana, riportato nell’articolo La
Picta Rondanini ¢ Carlo Fontana sulla
rivista “Aronte”: ...trascurato €
negletto per secoli, tantoche, per la
sua esposizione continua alle in_[::m—\
perie, si era ricoperto di lic_hmjn cosi
da prendere nei giorni di pioggia
una tinta verdolina™. Anche una
storica foto Alinari, che document
la Pietd nella sua collocazione nel-
l'atrio di Palazzo Romndanini, la
mostra notevolmente scura € rico-
perta di una spessa patina, estrema-
mente diversa da quelle documentate
all’inizio di questo lavoro. Non s &
reputato necessario, u‘l mpmcnto.
procedere ad una identit'lca;m_(mf ana-
litica di questi residui di incrosta-
zione biologica, ma ci si & avvalsi
della consulenza ¢ dell’esperienza
della Prof.ssa Claudia Sorlini e,
approfittando di una sua cortese
visita, del Dott. Marco Reealimi del
ICVBC.CNR di Milano.
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ologici sul velo della Vergine (CBC).

tracce di un atracco algale (Fig. 37). Quest antichi n:md:lu
potrebbero risalire al periodo di permancnza della scultura nel-
Patrio di Palazzo Rondanint € conferm ercb?t\‘ro le osservazmolil
di alcuni visitatori, che ne riportano la tonalitd verdastra dopo la

pioggi:\ (16),

I marmi

X ita in un bloc i marmo bianco
La Pietd Rondanini € scolpita i un blocco di marmoll 1anc
<€ “ .-‘ 3 ; ¢ () C\I,I_
apuano, attraversato da venature grigie che affiorano moit

denti su tutta la parte sinistra della scultura e s'ulla ganﬂia 511!11%;1111
della Vergine (7). Qualche irregolmqtla, detmﬁm gergo \l:al1. 0101.,
marmo”’, crea piccole cavita irregolari e protc‘m_dc, la pia 1;11}Si Y
tante delle quali accanto al piede destro dlel .(‘,r%st_ol (Fig. 3) § .
i detto come s1ano cintracciabili superfici riferibili al blou,_o 0 b
i in cava; invece osservando il retro, sulla sinstrd

ginario, lavorato e

e ~ - # 3 1

del masso di appoggio, vi ¢ una zona concavd, non lavorata n )

; PR i = - de

superficie pulita, che ha tutte le caratteristiche di una rottur1 “

- 1 b -~ " v % - " uﬂ {_ L)
materiale stimolata dalla lavorazione, forse in relazione a q

difetto strutturale (18).

Anche I’ara romana € scolpita in un marmo microcristallino, ma
estremamente eterogeneo e attraversato da una fitta rete di
venature compatte grigie e gialle (19 (Fig. 39).

Le condizioni attuali dei due manufatti sono molto diverse, trat-
tandosi 'una, la Pieta, di un’opera con una “vita” passata sostan-
zialmente protetta dalle aggressioni esterne, I'altra, I'ara di sostegno,

di un reperto archeologico ritrovato interrato in uno scavo
romano.

Le condizioni superficiali del marmo della Pieta non sono omo-
genee, anche perché le differenze di lavorazione hanno pesato deci-
samente nel manifestarsi di alcune forme di alterazione. Le zone
di non-finito mostrano una microrugosita superficiale evidente,
che riconduce a fenomeni di erosione allo stadio inmiziale (Fig. 40).
Anche la coscia destra di Cristo appare consunta, forse per pre-
gresse esposizioni a fenomeni di umidita.

40

(17) A Michelangelo viene attribuito
il merito di aver “scoperto” lo sta-
tuario delle cave di Serravezza, di cu
si approvvigiono per 'impresa, poi
mai realizzata, della facciata di S.
Lorenzo a Firenze. Ipotesi comune ¢
che continuasse a privilegiare questa
cava anche per le successive opere e
che quindi questo blocco derivi a
sua volta da queste cave. Cfr. E.
REPETTI, Dizionario geografico fisico
storico della Toscania, 7 volumi, 1833-46;
M. CATAMO, Il marmoe statuario di
Michelangelo, intervento nel sito
wWww.progettomose. it.

(18) Cfr. ROCKWELL et al., cap.
18, in questo volume e relative
immagini.

(19) Nel corso di questo intervento
non si ¢ reputato indispensabile pro-
cedere ad una caratterizzazione dei
marmi attraverso 1'analisi di campiom
di materiale. Si & preferito lavorare
sull’osservazione direrta e con alcune
tecniche non distruttive, anche piut-
tosto sperimentali (cfr, FACCENNA,
DELLA VENTURA, cap. 17, in

questo volume).

Fig. 38. Tessitura e venature del
marmo dell’ara romana (Spazio
Visivo).

Fig. 39. Piccola cavita detta in
gergo “tarlo” del marmo (CBC).

Fig. 40. Microrugosita del
marmo della Pietd, piuttosto evi-
dente sul retro della scultura

nelle zone meno finite (Spazio
Visivo).
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(20) La regolarita dell’erosione super-
ficiale, che interessa in modo identico
ogni parte, anche protetta, del rilievo,
ci ha fatto ipotizzare un intervento
antico di pulitura, eseguito forse con
sostanze corrosive; potrebbe essere
avvenuto proprio in concomitanza
del ritrovamento, per rimuovere i
residui terrosi e le incrostazioni for-
matesi nel periodo dell'interramento.
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La zona di rottura sul braccio mutilo della prima versione e il pas-
sante che lo collega al costato della nuova figura sono decoesi in
modo manifesto, con alcune fessure profonde che seguono in parte
I’andamento delle venature del marmo; il passante ¢ spezzato, con
un frammento nella meta superiore che era stato sistemato mala-
mente e fermato con una grossolana stuccatura in gesso (Fig. 41).
I colpi dei diversi strumenti hanno poi creato piccoli distacchi
superficiali che si configurano come micro-scagliature della
pietra: le loro sottili fessure sono divenute nel tempo ricettacolo
di polveri, e si rivelano per il colore scuro assunto (Fig. 42). La
gamba destra di Cristo, invece, risulta lucidata per manipola-
zione (Fig. 43).

Diverse le condizioni dell’ara romana: I'intera superficie ¢ forte-
mente consumata, tanto da non conservare piti traccia della lavo-
razione e rendere invece evidente la distribuzione delle venature
del marmo, che, piti compatte, risultano in rilievo (20).
Disgregati 1 due capitelli agli angoli superiori del lato sinistro: il
pilt compromesso & quello frontale, che ha perso completamente
il modellato anche nella parte alta della colonnina, ed & lesionato
da alcune profonde fessure (Fig. 44).In ogni caso, I'impregnazione
con sostanze oleose ha bloccato la perdita di materiale, tanto da
far pensare ad un intervento intenzionale di consolidamento
ayvenuto forse dopo lo scavo. Alcune scagliature si rintracciano
anche su quest’opera, ma si tratta in genere di lesioni collegate
alla minuzia dei particolari decorativi o a cadute di materiale per
cause accidentali.

Infine, entrambe le opere, ma in particolare I'ara, sono costellate
da graffi, segni di colpi, piccole perdite di materia, legate sicura-
mente ai numerosi spostamenti; nessun danno sembra invece
riferibile a vandalismi intenzionali, segno sicuro del grande
rispetto e del fascino che quest’opera ha sempre esercitato.

La documentazione

Un lavoro di esplorazione come quello appena descritto e I'in-
tervento che ne discende vede uno degli impegni di maggiore
complessitd proprio nelle attivith di organizzazione generale; di
confronto continuo e attento di dati e esperienze; di individua-
Zione della corretta sequenza esecutiva per i diversi momenti, ope-
rativi, di studio, di ricerca.

[n questi casi proprio il restauratore, figura centrale nel cantiere,
con la responsabilita di tenere ben presente ogni informazione ¢
dato nel momento in cui & chiamato a condurre il risanamento
di un‘opera, assume di fatto un ruolo fondamentale ed impegnativo
nel coordinamento generale. Oltre a stabilire un rapporto corretto
con i diversi esperti scientifici, scandito e attivato individuando
i momenti significativi del restauro in relazione alle verifiche ana-
litiche, la responsabiliti maggiore & legata alla progettazione della
documentazione.

Per la Pieta e il suo sostegno si € ricorsi sia al rilievo diretto che

Fig. 41. Frattura sul passante che unisce il braccio

: Fig. 42. Microscagli 1 de s
mutilo al nuovo costato del Cristo (Spazio Visivo) g scagliatura del marmo (Spazio Visivo).

Fig. 43, Deposi
-Depositi grassi dovuti principalmente a mani-

polazi _
1one hanno reso lucida la superficie delle gambe

Fig. 44. Disgt'egazione del capitello della colonnina
Bl co. vy angolare sul fronte dell’ara (Spazio Visivo)
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(21) Cfr. DIOTALLEVI, CRI-
STIANI, cap. 6, in questo volume.
(22) 1l documento pilt importante su
questo tema continua ad essere
NORMAL 1/88 - Alterazioni macro-
scopiche dei materiali lapidei: lessico,
CNR e ICR, 1990. Moltissime sono
ormai le pubblicazioni, i convegni ¢
gli interventi che trattano di questi
argomenti; per facilitare approfondi-
menti e indicare una bibliografia spe-
cifica ¢ indispensabile si rimanda ai
“Bollettini dell’Istituto Centrale per
il Reestauro™, N. 1, 2, 3, 4 Nuova
Serie, 2000-2002.
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fotogrammetrico, integrato con la restituzione-interpretazione

grafica delle linee salienti della decorazione o della law.)razio?e.
Le basi grafiche sono state impostate secor}do quaftro viste prin-
cipali basate sui fronti dell’ara, due vistf: dl_agona].l ‘sel‘ezmnate. in
relazione al modellato delle diverse versioni della Pieta € una vista
zenitale del piano superiore dell’ara 1. o

Su questi schemi sono state via via riportate tutte le notazioni sulle
forme di alterazione, gli interventi precedenti, l’mtervento'attua]e,
le indagini e i punti di prelievo, secondo una 1egcnc?.a piuttosto
particolareggiata che ha dovuto adattare al caso s‘pemﬁcg l'e vocl
hormalizzate entrate ormai nell’uso comune ed ¢ stata rivista ed
ampliata in vari momenti nel progredire del lavoro (22),

Si & preferito non ricorrere ad una divisione prestabilita delle tavole

-
TEMATISMI DELLA MAPPATURA GRAFICA

Forme di alterazione e interventi precedenti .

Depositi di polveri incoerenti o dle:‘c'o]rnentej coerenti

Polvere addensata in patina tenace /o assorbita nella porosita del marmo
Deposito tipo “crosta nera” N

Depositi € assorbimenti di colore giallo-bruno, traslucidi

Depositi grassi dovuti a manipolazione

Strati bruni compatti, opachi, tipo patina ad ossalato

Cera . ‘ - .
Disomogeneita strutturali del marmo, disgregazione differenziale

Erosione
Disgregazione
Esfoliazioni

Scagliature

Incrostazioni rosate

Colonie biancastre

Incrostazioni filamentose brune

Cadute recenti di frammenti, colpi e graffi
Fratturazioni

Frammenti staccati e riadesi

Residui di attacchi biologici

Pitting

Resti di stucco grigio

Reesti di malta grossolana grigiastra

Tinta giallo-verde

Tinta grigia

Resti di malta bianca

Resti di malta rosata

Segni di matita

Stuccature e integrazioni eseguite nel 1956

Interventi eseguit

Consolidamento

Microstuccature su scaglie o fessure
Microstuccature su aree erose o disgregate
Stuccature

Prelievi di polveri

Prelievi di campioni

ma creare layers separati per ogni voce di rilevamento; questo per-
mette di selezionare i dati memorizzati secondo le diverse esigenze
di studio e documentazione, e di creare visualizzazioni specifiche
per problemi.

Un discorso particolare va riservato alla documentazione foto-
grafica della fluorescenza da ultravioletti, per la sua duplice natura
di registrazione di immagini e di indagine non distruttiva (23),
Per quanto prevalentemente applicata per lo studio delle opere
pittoriche questo tipo di indagine trova sempre maggiore impiego
anche nella documentazione delle fasi di pulitura delle sculture
in genere.

L'intento principale ¢ il medesimo: evidenziare la presenza di mate-
riali altrimenti non riscontrabile per osservazione diretta. Infatti,
per effetto dell’irraggiamento mediante luce di Wood alcuni
materiali, oltre che riflettere o assorbire ‘I'illuminazione’ incidente,
possono emettere fluorescenza nel campo del visibile, cioé una
radiazione a lunghezza d’onda maggiore, che potra essere osservata
e, con mezzi idonei, registrata.

Come succede per i dipinti, anche per altri tipi di superfici le
sostanze che generano fluorescenza sono quasi unicamente quelle
organiche, in particolare modo gli oli e molte resine; poco fluo-
rescentl sono invece alcune sostanze sintetiche, come le resine acri-
liche, e altre naturali, quali la gomma arabica e la caseina. In ogni
caso, aldili di ogni inevitabile generalizzazione, la fluorescenza da
UV produce immagini molto interessanti circa la presenza e gli
eventuali addensamenti di fissativi, protettivi, e vernici, consen-
tendo una diversificazione delle differenti sovrapposizioni sulla
superficie. Nonostante non sia un esame specifico per I'identifi-
cazione delle diverse sostanze, la fotografia della fluorescenza
UV fornisce un quadro spesso molto articolato, non rilevabile con
le altre tecniche di indagine, che, oltre a consentire un campio-
namento circostanziato per le verifiche analitiche di tipo fisico-
chimico fornisce, soprattutto, un supporto operativo insosti-
tuibile per calibrare il grado di pulitura e verificarne I’efficacia.
Sulla Pietd Rondanini i risultati sono stati importanti: lo sporco e
1 depositi dei diversi trattamenti come le tracce delle operazioni
di calco sono stati visualizzati in fluorescenza UV con grande efhi-
cacia.

La fotografia della fluorescenza da ultravioletti, come anche le altre
indagini di tipo “remote sensing”, consentono una lettura com-
Plessa ma, allo stesso tempo, difficilmente codificabile: pertanto
una descrizione puntuale dei risultati va riferita ad ogni specifico
Caso. Nella diagnostica per immagini sono appunto le ‘immagini’
C‘he descrivono; e osservando quelle che corredano questo testo
31 Potra facilmente valutare come la pulitura abbia eliminato la

s s ,
OVrapposizione delle sostanze estranee senza nulla togliere al
dinamico e

' quilibrio tra il marmo ¢ la lavorazione della sua super-
ficie (24)

Part . _ .

_ 1colarmente complesso ¢ stato impostare e realizzare la cam-
a - : _

Pagna fotografica: la sistemazione museale riduce soprattutto lo

(23) Le note che seguono su questo
particolare tipo di documentazione
sono state redatte da Teobaldo Pas-
quali della PanArt, che ha realizzato
anche la campagna di indagine,
prima, durante e dopo 'intervento.
(24) La fotografia della fluorescenza
da ultravioletti & stata eseguita prima
della pulitura con diciassette inqua-
drature disposte su quattro piani vir-
tuali a documentare I'intera super-
ficie. Dodici di questi dettagli sono
statli nuovamente documentati sia
durante la pulitura che a restauro
ultimato. Le tre fasi di documenta-
Zione sono state svolte in orario not-
turno, in totale oscuritd, utilizzando:
- per la campagna fotografica in Fluore-
scenza UV eseguiita prima del restauro:
Lampade fluorescenti a luce di Wood
Philips; Macchina fotografica
Mamiya RZ67; Pellicola Fuji day-
light;Filtri 2b ¢ 85b Kodak Wratten
in gelatina;

- per la campagna fotografica in Fluore-
scenza UV eseguita durante la pulitura
e dopo il restauro: Lampade fluore-
scenti a luce di Wood Philips; Mac-
china fotografica digitale Fuji Finepix
§2 PRO; Filtro Schott KV 150 in

vetro ottico.
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Fig. 45. Set fotografico durante le riprese in digitale (CBC).

(25) Stesse difficolti di illuminazione
abbiamo incontrato noi restauratori:
sembrava che nessuna fonte di luce
fosse della giusta intensita per illu-
minare can cura la zona del nostro
operare. Nello stesso tempa risultava
difficile trovarne la direzione: ogni
volta bisognava ricorrere a molte
lampade contemporaneamente o al
cambiamento continuo della loro
posizione.

(26) La documentazione delle diverse
fasi del lavoro di manutenzione &
stata realizzata dai fotografi di Spazie
[isivo, Roma.

spazio sul retro, impedendo di ottenerne immagini di insieme. Si
& cercato quindi di lavorare per montaggi successivi o immagini
speculari, tenendo nota ¢ cercando di riproporre nei diversi
momenti della campagna le stesse posizioni dell’attrezzatura e le
stesse distanze di ripresa.

Molto difficili le scelte relative all'illuminazione, soprattutto per
la necessita di adeguarla alle variazioni di luminosita, trasparenza
della materia e contrasti che si creavano con il procedere delle ope-
razioni di pulitura. La registrazione puntuale delle diverse sovram-
missioni e delle alterazioni richiedeva una illuminazione precisa,
decisa e priva di dominanti tonali; ma la varieta di segni della lavo-
razione e le mutevoli condizioni di lettura delle diverse forme ren-
devano difficilissimo identificarne la giusta intensita ¢ la direzione
migliore 23). Si & optato per un’illuminazione diffusa ma piut-
tosto intensa, creata con grandi plafoniere posizionate a diverse
altezze, anche oltre la sommita della scultura; ogni volta che, nei
diversi momenti del lavoro, partiva una campagna fotografica si
& cercato di riproporla con le stesse modalita di ripresa, sia per le
riprese in pellicola che per quelle in digitale (26 (Fig. 45).
Completamente diverso il lavoro eseguito a fine restauro, indi-
rizzato a documentare principalmente una lettura stilistica ¢ le
modalita della lavorazione scultorea. In questo caso ¢ stata neces
saria un’illuminazione poco intensa, studiata e direzionata n

Flg: 46. Riprese con banco ottico per la documentazione della tecnica ese-
cutiva della scultura (CBC).

spa:%_cmco per ogni zona, con molteplici fonti di emissione anche
a!l mterno di ogni singolo scatto: i continui cambiamenti di dire-
Zione de1 diversi segni di strumenti, le correzioni in corso d’opera
il variare delle angolazioni, delle posizioni, delle forme dnvcvnno:
Per poter essere registrate e spiegate anche ad un osservatore poco
esperto, usufruire di illuminazioni continuamente variate. Per
questo .dj ogni particolare si sono scattate anche una decina di
Immagini, che, viste in sequenza, mostrano la magia del continuo
mutarg- di questa opera mai finita. La delicatezza di questa luce
mlorh1_dn ha permesso poi di evidenziare non solo i dettagli
minuti del lavoro dello scultore, ma di rendere la trasparenza..i]
Variare sottile del colore del marmo (27) (Fig. 46)
Accanto 2 questa documentazione foto mﬁ;‘.a 1i tipo s ial-
mente tradizionale, si & deciso di i lLI “Pf] HDSFQI]ZHJ
i o p;_im:i s S 1 fl‘gglf_lﬁl]gerf‘. a registrazione su
pale era restituire il senso effettivo di una

A ; N
g guire passo dopo passo le diverse attivita e il procedere
el lavoro,

In req]

Stori

ta I'obbiettiv : . T
obbiettivo della telecamera si & rivelato uno degli stru-
“

menti mielior;
101 - . ~ e = -
g 1 per documentare proprio la forma mutevole della

(27) La documentazione fotografica
finale ¢ dei dettagli di tecnica ese-
cutiva ¢ stata realizzata da Fabio San-
tinelli e Pino Abbrescia della Face2Face
di Roma, Ogni ripresa & stata eseguita
su lastre Kodak formato 13 x iP: poi
duplicate in formato digitale ad
altissima risoluzione.




(28) Le riprese video sono state ese-
guite da Marco Rosi, Marco Visal-
berehi e Daniele Gastoldi della
I)m‘LLah di Roma. 11 filmato ¢ stato
realizzato utihzzando uno standard
digitale di ripresa altamente profes-
sionale, il Panasonic DVC Pro 50. Per
'illuminazione s1 sono utilizzan
banchi al neon, lampade al tung-
steno e luci a scarica, miscelando
cosi luci a tonalita fredda e calda utili
ad esaltare le sottili variazioni di
tonalita e di piani della Pietd ¢ al
tempo stesso corrispondenti alle
diverse esigenze di ripresa delle
attivita di studio e lavoro.

rrare, per certi versi meglio dell’ob-

Pieta, permettendo di affe rel _ i LA
3 difficile tridimensionalita e il suo

biettivo fotografico, la su
variare alla luce.

Una ricerca particolare ¢ stata riservat
le superfici tipica del restauratore, con

di insieme ad una atten-

a alla riproduzione delle

modaliti di osservazione de
il continuo passaggio da un osservazione

. S uasi
zione focalizzata al particolare, con un avvicinamento qua

ossessivo a dettagli minuti. | _ e
Ne sono risultate 40 ore di ripresa, trasformate in parte 1n un vi

i i avoro, € in parte archiviate
dedicato allo svolgersi dell'intero lavoro, € in parte archivi

i 1le documentario 28 (Fig. 47).
come prezioso materiale documentario (Fig. 47)

Fig. 47. Riprese con telecamera digitale per
(CBC).

la realizzazione del filmato

La Pieta Rondanini:
il Michelangelo di Milano

CAPITOLO 5

Lucia Toniolo!

pp. 73-80

Il progetto diagnostico:
criteri, obiettivi e risultanze principali

Come delineato in maniera assai efficace da Maria Teresa Fiorio
in questo stesso volume (1, la“pulitura” della Pietd Rondanini ¢ stata
un’occasione unica e straordinaria per accostarci in modo rigoroso
a un capolavoro, un “mito” ci direbbe Paolucci, non solo per la
mano del suo impareggiabile scultore, ma anche per 1 segreti che
esso cela nella sua storia esecutiva e conservativa.
Mi sembra pertanto inevitabile fare appello ai principi fondamentali
che devono guidare ogni intervento conservativo e in particolare
il progetto di manutenzione straordinaria di manufatti storico-arti-
stici di elevata rilevanza (2),
Un approccio sistematico per pervenire a un programma di inter-
vento appropriato e rispettoso consiste nell’affrontare, con il con-
corso di molteplici competenze, le fasi fondamental:

a) valutazione della condizione attuale;

b) scelta delle metodologie di intervento;

c) follow-up dell’intervento;

d) monitoraggio delle condizioni conservative.
[I diagramma di Fig. 1 illustra in modo sintetico il dettaglio del
processo seguito, e la Tab. 1 riporta, per le diverse indagini, gli
Istituti di ricerca, gli Enti e le Societa che hanno contribuito all’at-
tuazione del progetto. Il momento diagnostico € parte integrante
dellintero progetto di intervento; la necessita di conoscenza e le
informazioni ottenute dalle indagini scientifiche sostengono le
decisioni operative, In un processo, spesso iterativo, che alterna fasi
di ricerca a fasi di “terapia”.
Desidero ricordare anch’io, in qualitd di testimone ), con sincero
€ commosso rimpianto, il contributo straordinario, direi la spinta
essenziale, dell’occhio critico di Bruno Contardi che aveva intuito
la particolare condizione della superficie in esame ¢ voluto fer-
Mmamente ["avvio del progetto. Sono grata a Ermanno Arslan che
ha voluto riconoscere al mio impegno in questo intervento un
ruolo di coordinamento, permettendomi di portare a termine un’e-
S}f_*@rienzz di grande respiro. Sono altresi grata a Maria Teresa
Fiorio che mj ha dato fiducia, a Laura Basso per 'aiuto compe-
te_mll" a Carlo Nicolini per la costante assistenza fornita allo svol-
gimento delle indagini. Infine intendo sottolineare 'importante
contributo che la restauratrice Sabina Vedovello ha dato al per-

L Istituto per la Conservazione e la Valo-
rizzazione dei Beni Culturali, CNR,
Sezione di Milano “Gino Bozza”

(1) Cfr. FIORIO, cap. 1, in questo
volume.

(2) C. BRANDI, La materia dell’opera
d'arte, in Teoria del restauro, Einaudi,
Torino 2000,

(3) L’allora Centro CNR “Gino
Bozza” per le cause di deperimento
e 1 metodi di conservazione delle
opere d'arte fu coinvolto nel pro-
getto sulla Pieta Rondanini fin dalle
prime mosse, nella persona del suo
direttore, dottoressa Giovanna Ales-
sandrini, che volle affidarmi P'incarico
di seguire questo intervento diagno-
stico. Le sono infinitamente grata per
la fiducia accordatami e per la grande,
significativa esperienza che mi ha
spinto ad avviare,
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La Pietd Rondanini:
il Michelangelo di Milano

CAPITOLO 15

Sabina Vedovello !

R RERRDRDREE——s

pp. 183-192

L'intervento dj manutenzione

A giugno 2003, con i dati della prima campagna di indagini e gli
strumenti tecnici e grafici a disposizione, si cominciava Pintervento,
g1a consapevoli che la pulitura sarebbe stata delicata e complessa.
La situazione individuata nella lunga fase preliminare di conoscenza
imponeva di procedere per rimozioni diversificate di strati com.
positi, con una scelta attenta dej livellj da raggiungere e rispettare,
€ con la conseguente necessita di scegliere opportunamente i
mezzi e le modalita operative (1),

La manutenzione della Pieta Rondanini

I1 primo trattamento & consistito nell'applicazione di piccoli
impacchi di carta glapponese imbevuta di acqua deionizzata (2);
questo metodo, utilizzato in genere per la rimozione delle polveri
superficiali incoerenti, ha in questo caso consentito anche la solu-
bilizzazione di quello strato sottile, coprente ¢ giallastro, che
patinava I'intera scultura. La carta si macchiava immediatamente,
conservando una forte colorazione anche dopo Iessiccatura (Figg.
2-7).

La caratteristica di estrema idrosolubilita si univa quindi ai risultad
delle analisi scientifiche, che documentavang la presenza di pig-
menti gesso e un legante, per confermare interpretazione dello
Strato come patinatura intenzionale con intent principalmente
estetici. In assenza di qualsivoglia documentazione o notizia, si
feputa possibile collocare questo intervento al momento dell’e-
sposizione al Castello nel 1956, ¢ immaginarlo eseguito per celare
le tracce lasciate dall’ultimo calco e le macchie legate alle sue con-
dizioni conservative generali.

Al termine di questo primo “lavaggio” si & apprezzata appieno la
vistosa diversita tra il trattamento sulle gambe e sul braccio mutilo
della prima versione del Cristo e la meta superiore dell’'opera: forse
per esaltare la bellezza delle parti maggiormente finite erano stati
eseguiti dei trattament “lucidanti” con 'applicazione di sostanze
che, invecchiando ed alterandosi, hanno ricoperto la superficie con
N0 strato bruno, estremamente disomogeneo (Figg. 8-9). Altret-
tanto evidenti spiccavano i depositi tipo “crosta nera” e gli assor-
bimenti di materiali estranei nelle porosita del marmo, nelle zone

'cB.C Conservazione Beni Culturali

(1) I lavoro di manutenzione & stato
condotto ed eseguito da Sabina Vedo-
vello e Angela Amendola, con la par-
tecipazione, nelle fasi iniziali, di Maria
Grazia Chilosi e Giovanna Martel-
lotti. In ogni caso anche gli altri soci
della CB.C,, da lontano e da aleri
cantieri, hanno sostenutg ¢ seguito
questo lungo lavoro: Carla Berto-
rello, Rosanna Coppola, Cinzia Sil-
vestri, Lucia Tito, Doretta Mazzeschi,
Sibylle Nerger, Laura Vagagging,
Roberta Balducci, Mark Girtins,
Matilde Migliorini, Pacla Mancini,
Caterina Barnaba, Elena Mercanti.
(2) Carta giapponese in triplo strato,
dcqua deionizzata con aggiunta di un
tensioattivo (Unique; concentrazione
1/1000) lasciata a contatto per tempi
contenuti tra i 3 €1 5 minuti.




Fig. 1. Lo spazio di lavoro creato
intorno alla scultura: il cantiere era
chiuso al pubblico durante la set-
timana lavorativa, mentre nei giorni
festivi veniva ripristinato il normale
spazio museale e il percorso di visita
(Spazio Visivo).

Fig.2.La carta giapponese utilizzata
per il lavoro dopo "essiccatura
(CBC).

Fig. 6.1 primo tassello di puli
£ ulitura sulla testa e 1: T
(Spazio Visivo). : ma sulla testa e la spalla della Vergine

Fig. 7. Uesit ; .

3. 7. Lesito della rimozione dei s

1 ne dei depositi idn ili “

o1 ot SR - - osolubili sull: .
del Cristo (SPJZIOVM\-U}‘ la figura

Fig. 8. La Pieta dopo la pri : .
? po la prima pulitura (Spazio Visiv
litura sulla gamba del Cristo (CBC). (St Isivo),

Figg. 3,4, 5. Sequenza delle fasi di pu
h Fie. 9. Partic i )
g 9- Particolare dopo la prima pulitura (Spazio Visivo)
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(3) Cfr. TONIOLO, cap. 7, in questo
volume.

(4) Carta giapponese in triplo strato,
acqua deionizzata con aggiunta di un
tensioattivo (Unique; concentrazione
1/1000) ¢ carbonato di ammonio (10
gr./lt.) lasciata a contatto per tempi
variabili tra i 3 e 1 10 minuti, secondo
necessita.

(5) Polpa di carta e silice micronizzata
imbevute di una soluzione acquosa di
carbonato di ammonio (50 gr./lt)
tenuta a contatto della superficie per

45 minut.

disgregate, nelle fessure e sotto le scagliature.

Al termine di una seconda fase di approfondiment analitici @) e
dopo I'esecuzione di tests di prova, si & definita una procedura per
la rimozione diversificata di queste ulteriori stratificazioni.
Nelle zone con residui assorbiti sono state ripetute applicazioni
di carta giapponese con acqua deionizzata, aggiunta di una debole
soluzione di carbonato di ammonio (4),

Le “croste nere” sono state rimosse con impacchi che hanno per-
messo la completa solubilizzazione dell’intero strato del deposito
senza dover ricorrere ad operazioni aggiuntive di rifinitura ©).
Per riequilibrare il livello di pulitura tra la parte superiore e la parte
inferiore delle figure, macchiata e deturpata da vasti residui di una
sostanza proteica alterata, si & deciso di eseguire una rimozione par-
ziale. adottando tutte le opportune cautele, delle stratificazioni pi
appariscenti; anche in questo €aso si & proceduto con carbonato
J’ammonio, ma tenuto in sospensione in un gel di silice micro-
nizzata. che consentiva un’applicazione diversificata per zone e il
continuo controllo del livello di solubilizzazione raggiunto. Sulle

Figg. 10, 11.La Pietd durante la seconda pulitura (Spazio Visivo):

Fig. 12. Fluorescenza U.V. della gambe del C

14, 15. Fluorescenza U.V al termine dell

gambe del Cristo & s i

b ,I] M OO 2

gt Sto e stato necessario far precedere gli impacchi da
: itura a tampone ¢ ; L e 1
i : con un solvente organi ]

e b ‘ € Organico, per ri vere
residui di sostanze forse rilasciate dall : 4.4

a ripetuta manipolazione delle

part1 piu raggiungibili (®) (Fige. 10-15)

. TIsto
L d 4 rlmozione Cl1 J
urant !] 10y {1 th I_ Qsit JLh’t)SOILIbl]I ( ";1“) A1 T.)

a pulitura (PanArt).

Fig. 13. Fluorescenza U.V. della gamt
- laseconda pulitura (PanArt). ‘

:\(;g;:ﬂ,liu,m- 1 rampou?‘ {:o_n !_)i]ucn.’u
-seguita da applicazioni di una
soluzione acquosa di carbonato n-ii-
ammeonio (100 gr./lt) in silice micro-

fizzata, tenuta a contatto della super-
hL_Jc per tempi variabili tra i 10 e 1 30
mianuti.

oe del Cristo dopo
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Schizzi, residui di malte e dj gesso, colorazioni e tracce di incro-
stazioni sono stati rimossi meccanicamente, spesso con l'ausilio di
strumenti ottici a forte ingrandimento per evitare di intaccare la
superficie del marmo. Sono state preservate le tracce di pellicole
ad ossalato e di affioramenti dj cava; ¢ stata parzialmente rimossa
anche la stuccatura che sigillava in parte la giunzione tra il piano
di appoggio della Pietd e I'ara.

Al termine delle diverse fasi di pulitura, la superficie & stata nebu-
lizzata con acqua deionizzata, spazzolando leggermente con pen-
nelli morbidi e asciugando con spugne naturali per eliminare
ogni residuo e impurita.

Le zone di decoesione e le fratture sul braccio spezzato della prima
versione e sul passante verso il costato di Cristo sono state con-
solidate con infiltrazioni locali dj un prodotto a base di silicato dj
etile ) (Tav. 1),

La giunzione alla base e le fratture sul passante sono state nuova-
mente sigillate con una malta composta da grassello di calce e inerti
colorati, armonizzati alla tonalits del marmo e della granulo-
metria adatta a restituire una superficie leggermente corru gata; le
microfessure delle scagliature, le mancanze pit evidenti e alcuni
dei difetti del marmo sono stat] microstuccati con un impasto,
sempre a base di grassello di calce, caricato con polveri di marmo
¢ sabbie a grana molto sottile (8),

In accordo con gli esperti scientifici, si é deciso di non applicare
protettivi superficiali, ma di studiare un calendario di controlli
cadenzati che permettano una comprensione corretta ¢ mirata dei
meccanismi dei nuovi depositi e segnalino eventuali mutamenti
nella situazione conservativa, spostando ’attenzione su eventuali
adattamenti ambientali.

La manutenzione dell’Ara di M. Antonsys Asclepiades

Le modalita di intervento su questo manufatto, pur avvalendosi
sostanzialmente degli stessi prodotti individuati per I'intervento
sulla Pietd, hanno dovuto tener conto e nello stesso tempo hanno
sottolineato le fondamentali differenze di conservazione rispetto
alla scultura michelangiolesca.

La rimozione delle polveri é stata condotta anche qui con impacchi
di carta giapponese e acqua deionizzata, tenuta a contatto del
Marmo per pochi minuti. Si & cosi evidenziata la forte colorazione
giallo-rosata, dovuta probabilmente all’alterazione delle sostanze
oleose utilizzate per impregnare la superficie. Questa specie di con-
solidamento rendeva visibilmente impermeabili gli strati super-
ficiali: si & cercato quindi di solubilizzare ed estrarre per quanto
Possibile la sostanza Impregnante, in parte per restituire al marmo
Una tonalitd naturale, in parte per consentire un nuovo e piu
efficace consolidamento in profondita delle zone disgregate (Figg.
16-19).

Si & proceduto con impacchi di carbonato di ammonio in con-
“entrazioni maggiori rispetto a quelle gii utilizzate per la Pietg;

T

(7) Come consolidante & stato uti-
lizzato il VP5035 della ChemSpec,
prodotto a base di esteri etilici del-
Tacido silicico con aggiunta di gruppi
organici che conferiscono caratteri-
stiche di maggiore elasticiti.

(8) Malta per stuccatura: grassello di
calce, 1 parte; sabbia grigia, 0,5 parti;
bianco di Verona, 2 parti; polvere di
marmo bianco, 1,5 pard; graniglia di
marmo bianco e giallo, q.b. Malta
per microstuccatura: grassello di calce,
1 parte; bianco diVerona a 80 mesh,
1 parte; giallo diVerona a 80 mesh, 1
parte;sabbia grigia a 80 mesh, 1 parte.
Tutti questi materiali sono stati sele-
zionati tra i prodotti della Soc. Sinopia

(To).
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(9) Polpa di carta e silice micronizzata 'azione di estrazione ha avuto esito soddisfacente, ripristinando mente asportate anche le vaste tamponatu | |
imbevute di una soluzione ;:qll”-“'{i} una corretta porosita, alleggerendo notevolmente la colorazione scassi dovuti all'inserimento di grappe, a ; € GEiraTn gli
carbonato di ammonio (80 gr./lt) , : : o s e T . . ) J Ble 4 mancanze acc al
. (80 g generale e riportando in vista le tonalita originarie del blocco e a tassellature ricostruttive or: , identali e
tenuta a contatto della superficie tra ) : . ora perdute. Al momento del -
i 15 e i 30 minuti. Polpa di carta e delle sue venature. Alcune parti, maggiormente impregnate © vento erano colmate con una malta gessosa e t &
W s - : - ; - . - L s ’ S0sa e tenace, s -
silice micronizzata imbevute di una con incrostazioni tenacl (le colonnine tortili, 1 mascheron del frammenti di mattone (Figg. 21 23) S, sostenuta g
soluzione acquosa di carbonato di i i : . = —=J).
s T _ fronte, la fascia bassa) sono state trattate nuovamente, aggiungendo Al termine delle operazioni di S _
ammonio (80 gr./1t} ed ED.T.A (40 i : ] () peraziom di pulitura, un impacco di pol 5 di
or/1t) tenuta a contatto della superficie alla miscela solvente un complessante 1MOTZANICO 7. carta e acqua deionizzata ¢ stato applicato cont o
T e - : : = ' = emporane -
per circa 15 muinuti. Le incrostazioni piu resistentl, 1 1estl di tinte e di cera, le stuccature su tutta la superficie e lasciato in opera fi gy
451 cra fino a completo essicc:
4 €C ssicca-

cono state rimosse meccanicamente; un attento lavoro di rimo- mento: questo ha consentito di rimuovere residui e al

: - : = : s 2Te residul e a 1
Jione meccanica é stato eseguito anche per alleggerire le incro- oni.
stazioni di natura biologica piu deturpanti (Fig. 20). Completa-
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Fig, 16.11 fronte dell’ara romana prima dell'intervento Fig. 17.11 fronte dell’ara romana durante 'intervento
(Spazio Visivo). (Spazio Visivo).

_— _ ;
F1g__ 20. 11 retro dell’ara durante le operazioni di
pulitura (Spazio Visivo).

Fige. 2%, 23 To tiverse i i wibsned

igg. 21.22. Le diverse fasi di rimozione di una vasta

ricostruzione alla base del fronte sinistro dell’ara
ara

(CBC).

E w .
Fig. 23. Lo stesso lato a lavoro ultimato (Spazio Visivo)

o ultimat®

Fig. 18.11 fronte dell’ara romana dopo la manutenzione Fig. 19. Fluorescenza U.V. a intervent
(Spazio Visivo). (PanArt).
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(10) Anche in questo caso & stato uti-
lizzato i1 VP5035 della ChemSpec.
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La Pietd Rondanini:
il Michelangelo di Milano

CAPITOLO 16

pp. 193-198

Claudia Sorlinj I, Elisabetta Zanardini2, Francesca Cappitelli!

Biotecnologie microbiche per la pulitura dell’ara

Introduzione

I microrganismi sono Spesso associati con effetti negativi sui beni
culturali M. In lavor; precedentemente condotti dgl gruppo di
ricerca della professoressa Claudia Sorlini, & stato dimostrato che
alcuni microrganismi “virtuosi” possono rimuovere composti
indesiderati presenti su materiali lapidei, come le croste ed i
depositi neri, strati dj solfati e nitrati, e sostanza organica di
diversa provenienza ). L'utilizzo di microrganismi al posto dei tra-
dizionali composti chimici poco selettivi o di intervent meccanici,
che possono causare danni alla Superficie, viene indicato come
pulitura biologica o “bio-restauro”. Questa tecnologia consente
interventi non distruttivi ed una maggior sicurezza ambientale,
riproducendo in condizioni ottimali ¢ controllate gli stessi pro-
cessi biologici che 1 microrganismi compiono in natura; inoltre
i batteri selezionati per 'intervento sono mess; nelle condizioni
di operare esclusivamente la trasformazione desiderata,

[l bio-restauro prevede una prima fase dj selezione di microrga-
nismi adatti a rimuovere il materiale indesiderato. Questi batteri
dppartengono alle collezioni mnternazionali di microrganismi o sono
1solati da matrici ambientali, in particolare in questo caso da
manufatti lapidei. Lidentificazione e 1a caratterizzazione dei
batteri isolati dall’ambiente deve essere eseguita in modo accurato
€ preciso per avere ['assoluta certezza della loro non patogenicita
secondo le recenti normative dell'Unione Europea (3).

La rimozione di composti indesiderati, quali solfati, nitrati e
SOstanza organica, dalla superficie delle opere d’arte si puo attuare
con l'utilizzo di batteri selezionati che riescono a ridurre rispet-
tivamente i solfati ad idrogeno solforato, i nitrat ad azoto mole-
colare ¢ la sostanza organica ad anidride carbonica, gas che s
liberano nell’aria,

Poiché i vogliono mantenere le cellule In contatto con la super-
ficie da trattare e in concentrazioni ottimali, & previsto I"utilizzo
di un sistema veicolante che, oltre a queste caratteristiche, man-
tenga un’adeguata idratazione per le cellule e non interferisca con
i substrato, Possono essere considerati sistemi veicolanti inorganici,
quali sepiolite, e organici, quali Carbogel (4, 11 carrier, inoltre, deve

! Dipartimento di Scienze ¢ Teenologie
Alimentari ¢ Microbiolagiche, Facolty di
Agraria, Universita di Milano

2 Dipartimento di Scienze Chimiche o
Ambientali, Facoltq i Scienze
MM.FENN., Universit dell Insubria,
Coino

(1) ZANARDINI ¢ al. 1997,
STASSI et al, 1998: ZANAR DINT ¢f
al. 2000; CAPPITELL] ¢ al. 2004.
(2) CAPPITELLI ¢ of. 2003a,

(3) Direttiva 2000/54/EC,

(4) Fornitore CTS, Vicenza, Italja,
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La Pietd Rondaning:

i 1 1 valori
i 1 pi 1 ne conteggl Mostra come La P ini:
misura e i picchi nel totale dei £g s A

S10 (.f Q0 tll’\l\' d,cl marimo « ()Stltll(]lte le Clue SCllltlll‘e. I
5 . .
valol 1 l’Il]. () ﬁ'anln]ei1t0 dt‘l (_,1'15 0 e Sllp t-
11 1enco d{:“a {iist[ “'—'llzi()]le (il 1 b f1 p ]E dl]e scultu
I) . l d ]TlOStl'a COoI1C l al‘ldamtrlt() de]]e misure l a Pieta R ! . # .
- - - - - ( ) l ‘

pp. 203-232

CAPITOLO 18

o di circa 1,000 colpi Gli autori di questo testo, amici per fortuna dj lunga data, hanno discus- ! Seultore e studioso della tecrica della
. ' : irca 25%., ovvero : i " : F 7 .

esista uno scarto significativo (circa 25 4 lla Pietd e il frammento S0 appassionatamente di fronte alla seultura, soffermandosi su minuti par- ffg’ ”B”c # o
g i 1 1 nella i ; - 4 . ) , - = C.B.C. Conservazione Beii Culturali

i RIeEs Giel ey RSl el isulti esser costante per ticolari rivelati dalla lunga frequentazione del restairo, per inserirli in una . ‘

- carto risulti es ' . ; , .
della testa del Cristo e che questo s sequenza logica; hanno tentato una graficizzazione generale delle tracce (1) Non necessariamente I'sbbandono
ogni classe di percentile. . : radioat- degli strumenti e I"hanno abbandonata petché, lungi dal chiarire, confondeva all'aperto avrebbe invalidato Ia qualita
& vista SENEHED quindl 1 due pezzi mostrano cfi‘ﬁﬂ et le ez 55 st lim Hoat 5 - d Il della pietra, ma potrebbe indicare
Dal punto di vis - iproducibili. Pertanto le misure efinitivamente le idee; jonelanaatt a turno in interpretazioni di quella uno stato non perfetto del materiale.
tivita decisamente diverse e rip he i due pezzi sono stati che doveva essere una prima versione e di quale stadio di finitura doveva che avrebbe portato lo scultore g
. - che 1 - < J : 5 . ; . . 5 z -
effettuate permettono di affermare : SRS - aver raggiunto, abbandonandole quasi tutte di 1} 4 poco; di volta in volta lasciarlo in disparte per un certo
G & i di diversa provenienza e che non P i ; : . . T o tempo. Una delle ipotesi, suggerita
scolpltl 11 marmi di di nota erano d’accordo e in disaccordo su ognt cosa, erano ammaliati e respinti 4 5

i della stessa statua. Un punto degno di no . il anche da DIOTALLEVI e CRJ-

quindi essere frammenti della ste: P LAY a turno dall’uno o altro dettaglio, ipotizzando tutto ¢ il suo contrario. STIANI, cap. 6, in questo volume, &

—— i 1 datl n i s . g g ) ey " ; z Sl

& che la differenza tra le due classi ; a Pieta Rondanini Tentare ora di filtrare gli spunti di quet fitti ragionamenti in una descri- che il blocco appartenesse alla for-

% della diversa massa analizzata. La Pieta Ro . ) . ; S5 L g = nitura documentata nel taccumo con-
buita a un effetto dell: s le del frammento della =ione della tecnica di esecuzione della Piets Rondanini non sembra par-
; nd :
\ s : 1ente molto piu gra
¢ infatti volumetrican

servato a Casa Buonarroti, con gl
schizzi ad uso dei cavatori che testi-
moniano della partita di blocch;
acquistata per la tomba di Giulio 11

l Vllo"l n aEgl Il t; ’Ia merte -"e}ﬂph({’“ 1 Hfte‘cﬂtﬂ‘ P{Iffl}‘{‘j'ﬂ() da[l dan' PII“ ovrrr e (fﬂ“e bj'i!
p nta [ 1 Q 1 colar, r

Y (3 ¢ 31 01 d.".')k ertezz .
1551 - " Ttanto la sua 1a.d103 s
€1111551011C . p

derarsi sicuramente significativa.

1l bl Ji (cfr. G. MILANESI, Le letzere di Miche-
: ' occo di marmeo lingels B & edite e wigdite oxt
s 5, § 605 comess utios el o g
[l presente lav ’ ) . NN rali . G stict, .
. ' applicazione a problematiche inerenti ai bLn.l e - Sulla superficie lavorata e rilavorata della statua si riconoscono e
oDl SEp ; ; della radioattivita costituisce un tipo ‘. : ' ) ) ] (2) Al bordo dell'area si notano pochi
dimostra che la misurazione : eus e, Hltruntibon, phe prip . alcune aree non scolpite che riconducono al blocco di partenza. e isolati segni di colpi della lavora-
- ine speditiva utile e assolutamen
di indagine speditiva uti

lisi dirette di tipo minera- Una zona circoscritta al colmo del capo della Vergine documenta zione che potrebbero aver provocato
. 3 . analis1 dirette : . . - . . il distacco; 7l S nvec i
fornire un valido supporto ad altre un p1ano superiore lievemente inclinato rispetto a quello di base P CC0: 1M V1 360 mvecc segni

. ) ; ) di un lavero teso ad accompagnare la
(Fig. 1). Una plaga irregolare, allungata per circa trentacinque cen- superficie di frattura al resto,
timetri all’altezza del bacino della Madonna, testimonia una

REFERENZE BIBLIOGRAFICHE eggera inclinazione del piano posteriore rispetto alla verticale

o Rl i (Fig. 2). Una porzione P1u ampia, con una inclinazione notevole,
MANTURA B. 1973, Il primo Cristo della Pieta Rondanint, occupa tutta la parte destra del retro alla base ¢ 60 B it e

d’Arte”, LVIIL, pp. 199-201. _ della stessa, poi rilavorata per far posto ad una sigla di inventario
(Figg. 3-4). In queste aree si riconoscono i segni di una grossolana
sbozzatura di cava, con crateri che documentano I'uso dj una subbia
pesante, percossa con colpi quasi perpendicolari alla superficie,
molto distanti dall’uso michelangiolesco; inoltre 1a superficie reca
tracce evidenti di una esposizione agli agenti atmosferici (),
Osservando il retro, si nota inoltre un’area accentuatamente
concava che corrisponde al distacco dj un’ampia scaglia del-
angolo sinistro: si tratta di una rottura naturale della pietra, che In questo testo le fotografie della Pieca
Pero parrebbe avvenuta durante attivita scultorea (2 (Bi. B). sone di Pino Abbrescia ¢ Fabio Santinell,
Landamento ¢ lo stato delle superfici descritte testimonia che T s AR oo el vt

. - ratori wiel corso del lavora; le immagini del
Mlchelangelo ha cominciato a scolpire la Pieta partendo da un Cristo Mutilo sono di Spazio Visive,

logico, quando possibili.
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blocco non squadrato in forma regolare, che era rimasto qualche

tempo all’aperto dopo la cavatura e che forse mostrava qualche
difetco. Il dato che pid puo aver influenzato la lavorazione & che
la base di appoggio era, almeno sul retro, notevol
rispetto alla massa dell

mente piu piccola
a parte alta, il che doveva comportare fin
dallinizio uno spostamento del baricentro verso il retro: qui
infatti la verticale dal punto piu emergente cade a cm 20.5 dalla
base.

L'osservazione degli altri prospetti non fornisce ovviamente grandi
informazioni sull’andamento del blocco: Ia verticale dal velo della
Vergine ¢ interna di un centimetro e me

2zo rispetto al fronte della
base e anche lungo 1 profili ]

aterali, i punti attualmente piu emer-
genti - spalla sinistra della Vergine e colmo del braccio isolato della
prima versione - non si discostano dj molto dall'ingombro della
base, rimandando ad un blocco che tende
lepipedo a base quadrata (Tav. 1).
Un altro elemento curioso interessa |
capo della Vergine e il punto piu

comunque al paralle-

a superficie non lavorata sul
emergente della sua spalla
sinistra: vi compaiono cinque fori abbastanza profondi, che disc-

gHano una sorta di rombo con un punto centrale. La disposizione
regolare suggerisce I'intenzionaliti e si puo ipotizzare che si tratti
di segni di riconoscimento dei cavatori; e

ra consuetudine infatti
siglare i blocchi per segnalare il lavoro e

seguito 3). Se Iipotesi &
esatta, anche la punta della spalla dovrebbe essere riconosciuta come
uno dei limiti del blocco di partenza (Figg. 1 e 6).

[ pochi dati a disposizione sono comunque sutticienti ad escludere
che 1l gruppo fosse nella prima ideazione pit affollato dell’attuale
e che sia stato in un secondo tempo ridotto a due sole figure (4),

(3) Cosi come si pud osservare
sempre nel taccuino gia citato nella
nota 1,

(4) U'ipotesi, sollevata da A. Parronchi
sulla base del disegno con la Pierd per
Vittoria Colonna, conservato il
Gardner Museum di Boston, preve

derebbe due angeli ai lati, ma anche
un blocco notevolmente pit alto di
quello della Rondanini. L'ipotesi
viene ricordata, e non scartata con
decisione, da G. ROCCH]
COOPMANS, in Postgotico ¢ Rina-
scimento, Firenze 2002, p. 171: “In

ogni caso, qualunque fosse il bozzato

di partenza, il gruppo finale fi ridotto

a due sole figure, ...,




; : . 5
Tav. 1. Ricostruzione ipotetica del blocco di partenz
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Tracce non ascrivibili g Michelangelo

Per sgombrare almeno un po’il
delle lavorazioni e rilavorazioni d
subito tutto cid che deve, a nos
addebitabile alla vicenda storica,
del pezzo.

campo, gia abbastanza affollato,
ella Pietd, conviene descrivere da
Lro avviso, ritenersi successivo ¢

PUrtroppo in gran parte ignota,

Il pit ovvio elemento spurio ¢ la lavorazione 2 scalpello di un
piccolo settore della base, Per ottenere un campo sufficiente-
mente piano su cui incidere le lettere M.G.R. N.°|
da riferire alla sigla di inventario
dinini (5),
Riteniamo poi non autograta la lucidatura della parte frontale della
base, eseguita con ogni probabiliti contemporaneamente all’i-
scrizione S, PIETA DI MICHEL’ANGELO BUONAROTA, in quanto
funzionale proprio a far risaltare I lettere incise (6) (Fig. 7).
Potrebbe essere coeva anche Ia lucidatura delle gambe del Cristo,
che rientrerebbe dunque in una logica dj “valorizzazione™ de]
pezzo, forse legata ad una vendita.
Ma perché siamo assolutamente convinti che la lucidatura delle
gambe non sia ascrivibile a Michelangelo, che pure conduceva
Spesso a totale compimento un settore delle sue sculture
lasciandone altri assai indietro? Da un lato ci conforta il confronto
con il braccio mutilo, che nella prima versione della Piesd & stato
perfettamente scolpito, levigato con cura, ma non lucidato. Ma assai
pit c1 convince il fatto che Ja lucidatura si estende mnopinatamente,
¢ con effetti esteticamente deprimenti,

a parti delle cosce in cuj
restano visibili, sotto il lustro, segni di rilavorazioni e correzion;
tese a diminuire il

volume delle gambe - ¢ non ancora portate a
compimento - per adattarle ad una ipotetica versione finale del
Cristo,

- verosimilmente
del Marchese Giuseppe Ron-

(5) Per le complesse vicende legate
alla collezione Rondinini cfr. § con-
tributi di FIOR 1O, cap. 1 e ANTE-
TOMASO, cap. 2,in questo volume,
(6) Ci siamo chiesti se Ia rilavora-
zione della base si sia limitara alla sola
lucidatura o sia intervenuta 3 mutarne
la forma. Non aiutano a scegliere una
delle due ipotesi i segni sul piano
orizzontale della base stessa, Propen-

diamo per la prima ipotesi, in quanto
lectio facilior, non essendovi sull’'opera
tracce di un intervento successivo di
VErd e propria scultura,
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7)Va detto, per dovere di chiarezza,
che leffetto di lucentezza delle
gambe, almeno dalle ginocchia in
gitl, & in parte dovuto a manipola-
zione della superficie. Parte del lustro
& poi dato da sostanze grasse o pro-
teiche per cui cfr. VEDOVELLO,
cap.4, e TONIOLO, cap. 7, in questo
volume.
(8) Per i dati tecnici e la letrura degli
strumenti sulla Pieta fiorentina si
rimanda al testo di P ROCKWELL,
in J. WASSERMAN, Michelangelo’s
Flosence Pieta, Princeton University
Press, 2003.
(9) Cfr. B ROCKWELL Lavorare la
pietra, La Nuova Italia Scientifica,
Roma, 1989,
(10) In Arnolfo ad esempio si rileva
il passaggrio diretto dalla subbia agli
scalpelli, senza I'uso intermedio della
gradina; in Michelangelo, al contrario,
sembra quasi inesistente il lavoro dello
scalpello per lisciare e si nota il pas-
saggio diretto dalla gradina agli
abrasivi.
(11) Oltre i testi gid citati nelle note
precedent, si segnala 'accuratissimo
lavoro di P. GIOVANNINI, II S.
Matteo di Michelangelo: analisi delle
tracce di lavorazione, studio degli stri-
menti ¢ osservazioni sulla tecnica di
scultura, in OPD Restauro, Firenze
1998 e la complera bibliegrafia li
riportata, e EWILDT La Pietd Ron-
danini, genesi ¢ tecnica, Milano, 1968.
Con estrema gentilezza, entusiasmo e
disponibiliti, Marcella Anglani ci ha
poi segnalato testi che affrontano il
tema del non-finito, anche se princi-
palmente da un punto di vista critico
¢ filosofico: A. BERTINI I problema
del non-finito nell'arte di Michelangelo,
in “L'Arte”, I, 1930; S. BETTINI II
non-finito di Michelangelo, La Nuova
[talia. TV, 1935: C. ARU la veduta unica
¢ il problema del not-finito in Miche-
langelo, in “L’Arte”, VIII, 1937; J.
GANTNER ¢ E DALMASSO Il pro-
blema del non-finito in Leonardo, Miche-
langelo e Rodin, Atti del Seminario di
Storia dell’Arte, Pisa-Viareggio 1953;
P. BAROCCHI Finito ¢ non finito
vella critica vasariana, in *“Arte ¢ Critica
Moderna”, 1, 1958; e infine alcunt
interessanti interventi giornalistici di
C.OSSOLA.
(12) Si tratta di uno strumento con
Pasta relativamente spessa il cui taglio
& ottenuto martellando l'acciaio o il
ferro in una sorta di piramide
allungata la cui punta taglia la pietra.

La lucidatura non pud dunque ascriversi alla prima lavorazione ed
& inaccettabile nel percorso accidentato € irrisolto della seconda (7).
A nostro avviso, tutte le altre tracce di lavorazione si possono con-
siderare autografe, nel senso che non individuiamo rilavorazioni
di scultori che abbiano operato successivamente; il che pone
questa scultura in una situazione molto diversa da quella della Pieta

fiorentina, dove Iintervento di Calcagni & notevolmente invasivo @),

Gli strumenti di lavoro

Prima di passare alla descrizione dei singoli strumenti indivi-
duati, occorre fare due precisazioni: una di ordine generale, I’altra
relativa specificamente a Michelangelo.

Nell’osservare un lavoro su pietra non si deve dimenticare che gli
scrumenti della scultura sono rimasti sostanzialmente gli stessi, non
solo dall’inizio della grande scultura in marmo a partire dall"XI-
XII secolo, ma addirittura rispetto a quelli usati dai Greci, dalla
fine del VI secolo a.C., e poi dai Romani. Lo scalpello a punta o
subbia, lo scalpello dentato o gradina, lo scalpello propriamente
detto (a taglio piatto), quello a taglio arrotondato o ferro tondo,
il trapano e gli abrasivi, erano tutti in uso a partire almeno dai primi
anni del XII secolo. Lunico arnese che sembrerebbe essere stato
reintrodotto, dopo un lungo periodo di assenza, proprio negli anni
in cui Michelangelo era giovane, ¢ la raspa. Ci06 non significa che
non si siano verificati cambiamenti nei singoli tipi di strumento,
che potevano anche incidere notevolmente sulla conduzione del
lavoro: uno dei pit importanti & quello relativo allo scalpello
dentato, con I'introduzione del calcagnolo o dente di cane. Non
si devono poi sottovalutare i miglioramenti tecnologici nella pro-
duzione dell’acciaio e nel processo di tempratura ).

Nella straordinaria continuitd tecnica del processo di scultura, le
differenze tra scultore e scultore sono principalmente: il non uso
di uno o pit strumenti nella sequenza lavorativa (10); piccoli det-
tagli nel taglio o nella grossezza, che piegano uno stesso strumento
ad eliminare spessori pitt o meno consistenti di marmo; ma piu
di tutti il modo in cui lo strumento & usato per raggiungere
determinati effetti.

La seconda precisazione ¢ che manca uno studio completo ¢
comparato sull'uso degli strumenti in Michelangelo, il che puo
sembrare strano pensando alla straordinaria presenza del non-
finito nelle sue opere e lungo tutto il suo percorso creativo. Non
conosciamo quindi esaurientemente uno sviluppo cronologico nel
suo uso degli strumenti, in cui I'analisi tecnica della Pieta Rondanini
possa inserirsi con utili confronti {113,

La subbia (12)
E lo strumento di cui restano pitt segni sulla Pietd. Strumento tipico
dell’abbozzatura, puo essere percosso sia mantenendone 1’asta @
formare un angolo quasi retto rispetto alla superficie o
che con angolazioni via via pidt acute. Nel primo caso lascia und

serie di I '
crateri con un breve pisto centrale e pareti con andamento

1r_regola1."c* per le frequenti e facili scagliature: nel secondo una serie
(1.1 solchi lineari in genere piti 0 meno precisamente paralleli. I’ 'L
videnza della scultura in esame, e le tracce visibili ( omere
d_ell’artista. dimostrano che Michelangelo lavorava
cipalmente con lo strumento angolato fisperto af
del retro ¢ inciso in questo modo e,

in altre opere
appunto prin-
p1ano. Gran parte
un processo lineare, vediamo un ab hddoveia’ g ri_t‘”tm "
. 50 1 abbozzo iniziale con linee piu
Spaziate, cui segue una lavorazione pin delicata in cui i solchi si
dispongono pit vicini gli uni agli altri (Fig. 8) | -
Ma nella Pietd molti i

segni di subbia sono in realta tracce di cor-

rezione-rilg 1 he elimi
e-rilavorazione, che eliminano o scavano parti gia condotte

con altri strumenti, come avviene ad esempio nel dra “he ¢
sulla spalla sinistra della Vergine (Fig. 9). -
N(.:‘l sF)]chi profondi che delimitano le masse muscolari e le forme
}31'11'1c1pali si rilevano spesso una serie di fori che .rischi;mo d'o‘mm
fondersi con le tracce di una punta di trapano: Qi\ tr ol
del punto di arresto della corsa di uno strumento a percussione
spesso la subbia (Figg. 10-11). Lo stadio di lavorazione dcll"; Pier;
L ‘laS'?CJa per lo pit in vista, laddove un’ulteriore finitura Ij a\:r lt (
eliminati in una linea di contorno continua (13) o

atta in realta

Calcagnuolo o dente di cane (14

Nella sequenza del lavoro rinasciment
la subbia e la gradina:

TC ale, lo strumento si situa tra
sy e in grado di scavare ancora in profondita
a pietra in abbozzo e prepara |
per il lavoro della gradina.

a superticie, con dislivelli meno aspri
¥

(13) Segni analoghi sono segnalati e
egualmente interpretati da P Gio-
vannini per il S. Matteo dell’ Acca—
demia di Firenze.
(14} Uno scalpello corto a due denty;
ﬂucs_ti possono essere appuntiti, in
foggia quasi di due piccole subbie
appaiate, o a taglio piatto, in sostanza
uno scalpello con una tacea in mezzo.
Non vi ¢ accordo sulla COrrispon-
dc_nza tra queste due possibili forme
e 1 due termini caleagnolo & dente di
cane: nel Baldinucei i due lemmi sono
dati per equivalenti, mentre Vasari cita
solo 1l calcagnuolo.
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(15) Un tipo particolare di scalpello,
con un ingrossamento a fuso nel
corpo da cui parte una piramide
schiacciata che termina con un corto
taglio piatto.

(16) Questo strumento, per il suo
corpo ingrossato, puo infatti reggere
colpi pin forti di uno scalpello con lo
stesso taglio. E molto utilizzato in
aleune aree geografiche, in genere
per lavorare pietre pit “tenere” del
marmo, come ad esempio i calcari
inglesi.
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Nella Pietd le tracce ne documentano un uso ampio, in stadi di

lavorazione diversi: un trattamento delicato a calcagnuolo costruisce
il volto della Vergine nella prima versione (Fig. 12); lo stesso
strumento accenna lineamenti meno definiti nei volti della Vergine
e del Cristo nella seconda; segni pin profondi di calcagnuolo,
sempre a taglio piatto, si rilevano sulla spalla, sul braccio destro e
sul torso del Cristo, su parti marginali del braccio sinistro, in
alcune correzioni delle cosce, sulla parte posteriore della spalla della
Vergine.
Unghietto (15)

E uno strumento usato in genere con funzioni specifiche, per
scavare o approfondire i solchi sottili che corrono lungo le figure
o ne dividono le membra (16) ¢ come tale ne troviamo le tracce
anche nella Pietd: un chiaro esempio si rintraccia nel solco pro-
fondo a sinistra del costato del Cristo, a dividerlo dal nuovo
braccio abbozzato scavando nel fianco dellaVergine (Fig. 13). Ma
si rilevano anche solchi da unghietto in un uso che potremmo ¢ ire
inconsucto: due segni alla base della gamba destra dellaVergine tutta
lavorata a subbia (Fig. 14), uno, lungo, sulla fronte del Cristo, per
il resto lavorato a calcagnuolo, e alcuni segni profondi su s¢ assi di
rilavorazione sul collo di Maria. Sul busto del Cristo, inoltre, alcuni
solchi, a prima vista interpretati come di calcagnuolo, si sono dovuti
poi ascrivere ad uno strumento a taglio singolo, perché solo ten-
denzialmente paralleli (Fig. 15). Non abbiamo rilevato tracce
simili sulla Pieta fiorentina, mentre Prisca Giovannini ne cita
I'uso abbastanza frequente sul S. Matteo; solo un "analisi applotOIldlta




(17) G. Rocchi Coopmans, nella sua
amalisi della Pieid, individua corretta-
mente 'unghietto nella lavoraziope
del torso ¢ lo immagina usato proprio
Ilegli estremi colpi, come strumento
“che richiede poco sforzo di maz-
zuolo™ (op. cit., p. 172). .
(18) Uno scalpello il cui taglio piano
& arrotondato a settore di cerchio; la
stondatura puo essere pitl accentuata
fino a semicircolare, o meno, fino a
somigliare ad uno scalpello con gli
spigoﬁ del taglio smussari. o
(19) Uno scalpello il cui taglio &
interrotto da due o piu tacche trian-
golari, in modo da formare tre pit
denti, che possono, come per il ca_J‘—
cagnuolo, presentarsi plani o piu
appl_llltltl-

delle altre opere consentirebbe di capire quanto il suo u(sl%facesse
parte della normale pratica scultorea di Michelangelo 7).

Dorro tondo (18) o
Eegi(ségrso ¢ analogo a quanto esposto per I'unghietto. Segni di
ferro tondo si leggono nei solchi delle pieghe de!: manto neiila
prima versione del capo dellaVergine (Ta\r: 2). Ma il ferro t.oln 0
¢ anche usato in modo inconsueto per rimuovere nxatf.trlg edol
incidere piccole zone sulla sinistra del costato ¢ del bacino de

Cristo (Fig. 16).

ing (19)
g;’i:iﬁ gradina, per lo pit a tre denti plani ma quaflche' volta a
quattro, pitt © meno profondi secondc.o lo stadio @1 ﬁnlt_urg, ;1
rilevano sulla gamba sinistra e sul braccio della'\{ergme, sul I;]e i
e le caviglie del Cristo. Michelangelo sembra utilizzare la gradu;]a,
“intraversando” i colpi, fino all’estremo c?mpletamentg ella
scultura, e invadendo una funzione di lisciatura svolta in altri
~ultori dallo scalpello piano. .

;:d ]l;::orazione delpbracc?o mutilo in particolare sembra dimost‘rarfr
un passaggio diretto da una gradina finemente condotta,- ancora
ben visibile nella mano, agli abrasivi, con un effetto di parti-
colare vibrazione della luce (Fig. 17). o —
Anche nel caso della gradina, troviamo 1 segni pn:..ttosto 1r§c15.;1 d.e o
strumento usato nella rilavorazione di superfici dopo 1 f_.’lllllllla-
zione a subbia di ampie porzioni di materia.le, come avyiens per
la massa di marmo a lato del primo volto di Maria (Fig. 12).

Trapano (20)

Fori accostati di trapano scavano il solco profondo lungo la
caviglia e il piede sinistro del Cristo (Fig. 18). Per quanto & dato
vedere si tratta di un uso strettamente limitato a quelle zone di
profondo sottosquadro dove sarebbe stato quasi impossibile operare
con altri strumenti. Come gia detto, nell’osservare i margini di
alcune parti anatomiche si possono a volte scambiare per fori di
trapano la serie ravvicinata di piccoli crateri, che sono in realta
la conclusione e I'arresto di colpi di altri strumenti, che hanno

appunto individuato il contorno o la distinzione tra elementi
diversi.

Abrasivi 21)

Il braccio mutilo mostra uno stadio avanzato di levigatura, il cui
effetto ¢ perd ancora totalmente opaco. E probabile che le gambe
nella prima versione fossero anch’esse levigate ad uno stadio
paragonabile a quello del braccio, mentre, come gia chiarito,
riteniamo successiva la loro lucidatura (Fig. 19).

L'unico altro punto in cui abbiamo individuato una levigatura ¢
un piccolo settore del velo sulla sinistra della prima versione
della Vergine: é una levigatura iniziale in cui compaiono ancora
abbastanza leggibili i segni della lavorazione a calcagnuolo
(Tav. 2). Cio testimonia ancora una volta 'estrema liberta di

Michelangelo rispetto alla fissiti delle fasi di lavorazione della
scultura.

Picchierello (22)

In un piccolo settore del torso del Cristo si notano una serie rav-

(20) Un’arnese complesso di ferro,
legno e cuoio, in grado di imprimere
un movimento rotatorio allo stru-
mento tagliente (saetta), in genere una
sorta di tondino (ferro tondo sottile,
a taglio semicircolare o piu che semi-
circolare),

(21) Arenarie e polveri via via pid
sottili che consumano la pietra per
sfregamento.

(22) Si tratta di un piccolo piceone, il
cul manico si impugna con le due
mani ¢ la cui testa si assottigha alle due
estrenuta in una punta simile a una
subbia sottile. Usato in epoca
medievale nella lavorazione del
marmo (compare ampiamente sui bas-
sorilievi del Duomo di Orvieto, ed &
rappresentato tra gli strumenti nel
rilievo di Nanni di Banco ad Orsa-
michele), ¢ poi citato come “ritrovata”
nella lavorazione rinascimentale del
porfido (Cellini).




vicinata di minuti crateri che rimandano au’usg di un plcchlcrelll]o
che, come di norma, percuota la pietra in direzione ortogom_]_a? a ]j
superficie. Segni analoghi si potrebbero ottencre con una pchoSi
subbia, tenuta anch’essa perpendicolare e percossa heve?nentc.h

tratta, nell’un caso o nell’altro, di un uso che non possiamo che

dire inconsueto (Fig. 20).

La sequenza normale

Lo studio dei segni lasciati dai diversi strumenti su]_ 11jxarn:0;ilrf;
un’opera non totalmente finita, consent:e n g‘e-.ne}'e dllT‘ICOS TU
una cronologia interna all’esecuzione, in cui 1 de:rEu _St‘ o
si collocano in una sequenza pitt o meno rigida di fasi, cu
rispondono stadi diversi di ﬁnitura_. .  Joor delle
Nella Pietd la compresenza di parti riferibili a moment .n; i s
definizione delle forme, ¢ 1 mutamenti anchelradlcah 7 1:;([:111;
stazione, rendono difficoltoso raggruppare le diverse lavor

In p: i 50, disporre
¢ inoltre particolarmente complesso, e n parte per.mo_loﬁ : } #
e tuttavia ci si [imita

alla prima versio ne, sl

rumentl

le tracce in sequenze cronologiche fisse. S

zone riconducibili con una certa sicurezza ommdin
X G ”

individua anche nella Pieta Rondanini una sequenza n

le”, che

non differisce sostanzialmente da quella apprezzabile in altre
opere rinascimentali: prima sgrossatura e abbozzo a subbia. con un
limitato ausilio del trapano; conduzione della scultura con 1l cal-
cagnuolo, fino ad una notevole definizione delle forme; ulteriore
definizione e lisciatura della superficie con la gradina; levigatura
ad abrasivi. In questa sequenza normale, unghietto o ferro tondo
saranno poi usati, secondo la profondita o la delicatezza ricercata,
per pulire i solchi che contornano le figure o costruiscono il pan-
neggio.

In uno scultore pit “tradizionale” di Michelangelo, il lavoro prima
descritto si svolgerebbe in modo lineare, ciod si esaurirebbe una
fase prima di passare alla successiva e probabilmente si dividerebbero
le fasi in ulteriori tappe, cui corrispondono diversi passaggi dello
stesso strumento, che apportano all’'opera mutamenti molto gra-
duali. Questo modo di procedere ordinatamente verso la defini-
zione delle forme ha indubbi vantaggi in un’arte basata sulla sot
trazione di materia come la scultura in marmo: consente infatti
di controllare continuamente I'intera composizione, allontanando
il rischio di trovarsi senza materiale sufficiente; permette di
apportare correzioni di entita specifica per ogni fase, con possi-
bilita di mutamenti d’intenti che si assottigliano ¢ mutano via via
che il lavoro procede,

Ma sappiamo bene, dall'evidenza di varie opere incompiute, che
il procedimento di Michelangelo era molto diverso da quello
descritto, e poteva cambiare tra un’opera e ’altra (23), Era
comunque normale che conducesse a compimento alcune parti,
lasciandone altre appena abbozzate o addirittura con la prima sgros-
satura di cava.

Questo modo di procedere comporta che non possiamo inferire
lo stadio di lavorazione complessivo cui era giunta la prima ver-
sione della scultura dalla semplice osservazione dello stadio di
finitura delle parti residue, e addirittura che non sempre possiamo
con sicurezza attribuire alcune lavorazioni ad uno dei due
momenti. La perfetta levigatura del braccio mutilo non implica
necessariamente che la prima testa del Cristo fosse stata scolpita
gia nei dettagli; poteva essere, come avviene ad esempio peri Pri-
gioni del Louvre, un volto finito circondato dal volume appena
accennato della capigliatura o addirittura una massa quasi informe
di pietra. Cosi non possiamo essere totalmente certi che i rest del
primo volto dellaVergine, rivolto verso destra e verso I'alto, siano
un residuo della prima versione e non una prima soluzione, poi
abbandonata, della seconda.

Tuttavia per convenzione chiunque si sia accostato alla Pietd ha
descritto due versioni; anche noi, per facilitare Iesposizione dei
dati, ci siamo attenuti e ci atterremo a questa logica, anche se si
tratta di una semplificazione convenzionale che non esaurisce la
complessita dell’opera.

Se si eccettuano i due segni di unghietto alla base della gamba
destra della Vergine (Fig. 14), che non sembra rilavorata in un
momento successivo, 'inserimento dell’'unghietto a sostituire

(23) 11 metodo descritto dal Vasari
come di figura che emerge lenta-
mente dall’acqua si attaglia perfetta-
mente al San Matreo, ma differisce in
toto dal metodo che si individua ad
esempio sull’Atlante (cfr. P,
ROCKWELL, op. cit., pp. 76-79).
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parte del lavoro della subbia o del calcagnuolo sembra ascrivibile
esclusivamente al lavoro della seconda versione; sono ovviamente
risalenti alla rilavorazione le tracce del ferro tondo e del picchierello
nel costato del Cristo. Questo significa che nella scultura della
seconda versione della Pietd compaiono strumenti diversi da
quelli usati nella lavorazione precedente, o gli stessi strumenti, ma
usati con funzioni diverse.

Ma quello che si deve sottolineare ¢ I'impossibilita per la seconda
versione di ricostruire una sequenza, ossia un susseguirsi ordinato
di operazioni in cui situare I'uso dei diversi strumenti. La costru-
zione di nuove forme o la semplice rimozione di materiale ¢ con-
dotta in punti diversi con strumenti che variano e non sempre in
funzione degli spessori da eliminare; la loro dislocazione sulla super-
ficie non consente di disporli secondo una cronologia relativa certa.
Per tentare un approfondimento della lettura tecnica e azzardare
alcune ipotesi sul percorso della scultura, proponiamo una descri-
zione delle diverse zone, a partire dalla base; coscienti che il
mistero della realizzazione della Pietd restera sostanzialmente inal-
terato.

La base e i piedi del Cristo

Come gia segnalato, sui profili verticali della base s1 conservano
ampie zone riferibili alla sbozzatura di cava. Il piano superiore del-
'appoggio ¢ lavorato principalmente a subbia, con lunghi solchi
paralleli che testimoniano una impostazione che non risulta
\u"'driﬂtﬂ. ﬂt‘l COrso dt"l 1:1\»'01’0.

Di fianco al piede destro di Cristo si vanno delineando, sempre
con lo stesso strumento, il bordo morbido del sudario che
avvolgeva la figura, gli approfondimenti per la definizione delle
pieghe e lo scavo preciso che divide la gamba dal tessuto. Il piede
si torce in uno scorcio audace e sotto la pianta si rilevano sequenze
di colpi di subbia che dimostrano come ancora non ne fosse
individuata la giusta curvatura. L'altro piede & invece appena
accennato nel suo ingombro, ancora profondamente infossato
nel piano di appoggio (Fig. 19). 1l modo di procedere di Miche-
langelo, che conduceva molto avanti alcune parti del corpo 2
scapito di altre, partendo in genere dal torso, ha causato in diverse
sue opere soluzioni problematiche proprio per i piedi: una situa-
zione analoga, di carenza di marmo per spiccare 1 piedi dalla
base, si ritrova sia nello Schiavo morente che nello Schiavo barbuto.
I due piedi mostrano una accurato trattamento superficiale a
gradina, a dimostrazione di quanto il suo lavorare fosse libero da
fasi precostituite e lo portasse a definire nel dettaglio superfici di
parti non ancora risolte nella loro struttura. _
Si pud dire che questa parte dell’opera non ha subito sostanziall
modifiche e che appartiene tutta alla prima ideazione della figura
del Cristo.

Nell’osservare la base dal retro, I’angolo a sinistra mostr
: ra il picde

a und

rottura concava, priva di segni di lavorazione, che stio
o ) - L .. o v
sinistro della Madonna poggiato su un rialzo di roccia (Fig- 5)

impossibile sapere se sia stata la lavorazione di questo elemento
a provocare la rottura del marmo lungo un “pelo™ difettoso o se

questa rottura abbia costretto Michelangelo a modificare sia 1'al-

tezza dell’appoggio, ¢ quindi le dimensioni complessive della

ramba, che 'andamer a fae g ; .
g e 'andamento della piega esterna del manto. che rientra

1n modo innaturale, come una rottura accidentale solo parzialmente
accompagnata dalla lavorazione. D'altra parte le dimensioni

la Vergi s gy di tutta
aVergme erano i fase di ridefinizione: il drastico cambiamento

di posizione della figura di Cristo, che aveva invaso il fi
destro di Maria, imponeva una riduzione del

el

plessive (Fig. 21).

anco
le sue misure com-

Il retro

Oss:’.rvnmlo il retro della scultura, la composizione appare com-
plt-‘.‘w'ﬁ'l\’ﬂlllL‘ﬂtt‘ sbilanciata e squilibrate le dimensioni tra le due meti
(Fig. 22): 1l lato destro lascia immaginare la struttura monu-
mentale della prima versione, suggerita sia dal braccio 1111;1[1-.[0

che dalle misure della gamba destra della Vergine. Sul lato sinistro

§1 cominciano a ricercare le masse nuove della figura di Maria, con

un probabile accorciamento della gamba, una riduzione di volume




del braccio sinistro e della spalla e un complessivo abbassamento
dei piani sulla schiena.

E poi evidente che il nuovo braccio destro e la testa di Cristo sono
stati abbozzati rubando materiale a tutto 1l fianco e la spalla
destra dellaVergine: ne consegue, allo stato attuale, un innaturale
allineamento del braccio del Cristo con la gamba della madre ¢
non sembra in alcun modo realizzabile il nuovo braccio destro di
Maria.

Tutto il retro ¢ lavorato con la subbia, usata secondo diverse
angolazioni, a produrre i caratteristici solchi paralleli, ma :mclshe.
crateri piu profondi con scagliature ¢ distacchi di frammenti di
marmo. All'omogeneita dello strumento non corrisponde unicita
cronologica né di impostazione. Se ne ha una prova sul fianco
sinistro della Vergine, dove parte delle pieghe del panneggio con-
servano tracce di uno stadio avanzato di definizione con segni di
gradina; passaggi diversi di subbia vi sono intervenuti a togliere
materiale e ad abbassare 1 piani delle pieghe per adattarli alle
dimensioni ridotte del nuovo profilo di Maria. Si ha quindi una
sorta di sequenza inversa, in cui le parti ad uno stadio di finitura
piu avanzato sono 1 residui della prima versione e dunque pre-
cedono nel tempo le zone pit grossolanamente scolpite (Fig. 8).
Nella parte superiore, confusi colpi di subbia, con tracce evidenti
di scagliature, hanno asportato materiale dalle spalle e dalla nuca

della Vergine per ricavare la testa del Cristo e ottenere I'incavo
tra le due figure; contemporaneamente veniva modificata la curva
della sua spalla sinistra (Fig. 23).

Piu difficile & interpretare il momento di ideazione della cinghia
che passa sotto le ascelle della Vergine e che doveva in qualche
modo sostenere il corpo abbandonato del figlio: sembra probabile
che sia stata abbozzata nella prima versione, vista la lavorazione
a gradina del margine di sinistra, e poi parzialmente rimossa nel
lavorio della seconda (Fig, 6).

Sul lato destro si individua una riduzione dello spessore del
sudario che avvolgeva il braccio di Cristo nella prima versione,
operazione abbandonata per procedere a scolpirne il nuovo corpo
(Figg. 3-4). Questo panneggio, che nella prima versione doveva
avvolgere e quasi raccogliere il corpo abbandonato del Cristo, &
un elemento la cui importanza allo stato attuale si puo solo vaga-
mente intuire; l'urgenza ¢ la difficoltd di trovare materiale per
scolpire i corpi ha comportato la rinuncia a ricomporre un anda-
mento credibile della stoffa.

Il braccio mutilo

Questa parte residuale ¢, per assurdo, la piu finita e “autografa”
dell’intera Pieta, non avendo subito rilavorazioni di alcun genere;
ad una visione ravvicinata si apprezza il percorso esecutivo fino
alla levigatura finale, che lascia intravedere segni sottili e a tratto
incrociato di una gradina (Fig. 17).

La parte superiore ¢ spezzata pochi centimetri sopra il gomito:
la superficie di rottura, benché alterata da un iniziale fenomeno
di erosione, permette di riconoscere alcuni colpi di subbia che la
livellano parzialmente. Da questa rottura parte una lesione che
divide la sommita del moncherino e si approfondisce e serpeggia
lungo le linee di separazione tra il braccio e i due lati del sudario
(Fig. 24).

Difficile situare nel tempo dell’esecuzione questo evento; ancora
piu difficile capire perché, all’interno delle profonde modifiche
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(24) Si confronti, nel contributo di
DIOTALLEV] ¢ CRISTIANI, cap. 6,
in questo volume, il grafico in cui &
segnato il banicentro attuale, @il note-
volmente eccentrico.

25) Difficile dire se questo drappo
coprisse il sesso: sicuramente una
maodifica si riscontra anche in questa
zona, evidente sulla parte alea della
coscia destra, mentre le rilavorazioni
pit drastiche dell'inguine si fermano
al limite superiore, corrispondente
alla peluria.
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nell'impostazione delle figure, non sia stato eliminato questo
braccio, che non poco intralcio doveva creare nella lavorazione
delle nuove forme. L'unica ipotesi che possiamo formulare ¢ che
questa parte del blocco si sia fratturata, o abbia comungque rivelato
un difetto profondo del marmo, in uno stadio piuttosto avanzato
della lavorazione della prima versione, e che proprio questo
evento abbia causato il temporaneo abbandono della scultura ¢
poi imposto il cambiamento radicale nella posizione delle figure.
Proseguendo in questa ipotesi, il braccio sarebbe stato conservato
a scopo cautelativo, per la preoccupazione che eliminandolo
totalmente il baricentro si spostasse troppo, mettendo in pericolo
la statica della scultura durante il lavoro %, Tutto questo lato del
blocco mostra in effetti evidenti venature grigie, che segnano sia
le gambe che il busto del Cristo e segnalano una forte disomo-
geneita del materiale.

Le gambe del Cristo

Le gambe sono sempre state indicate come ovviamente apparte-
nenti alla prima versione, dato sicuramente certo per la posizione
complessiva e per la lavorazione della meti inferiore, se si esclude
la lucidatura di cui si ¢ gid indicata I'esecuzione pin tarda.

Ma, a partire dalle ginocchia, inizia una rilavorazione, di cui si
intravedono appena segni di subbia, di gradina e calcagnolo,
destinata a ridurre il volume dei muscoli delle cosce. L'intervento
s1 apprezza maggiormente sul profilo esterno della gamba sinistra,
in vicinanza della piega del sudario: la riduzione non appare
molto profonda ma netta, e sembra aver risparmiato una sottile
striscia della versione precedente.

Ma sul tronte delle gambe si individuano altre tracce di una cor-
rezione, che potrebbe anche essere precedente alla modifica di
dimensioni ora descritta. Seguendole sembra di poter ipotizzare
la presenza di un drappo che in parte coprisse la nudita della figura
abbandonata, a partire dalla mano del braccio troncato: un ampio
scasso sotto le dita indica che ¢ stato eliminato materiale del pan-
neggio (Fig. 25);sulla coscia destra si leggono degli avvallamenti
di forma curiosa che fanno pensare alle pieghe di una stoffa e sul-
I"altra gamba, benché ridotte dalla lucidatura, si notano tracce
manifeste di una ablazione di materiale in linea con le precedenti
(Fig. 26); sul lato della stessa gamba, nella parte conservata della
prima versione, si vede un dislivello che potrebbe corrispondere
al bordo della stoffa (3) (Fig. 27).

Anche il bacino ha subito una drastica modifica delle dimensioni,
che si puo valutare osservando il fianco destro, dove ¢ stata rispar-
miata una parte della prima versione. Lo scavo si valuta in circa
un centimetro, mentre ¢ probabile che Michelangelo abbia con-
sumato maggiormente il fianco sinistro per ottenere una modifica
della postura e una diversa inclinazione del corpo (Fig. 28).

Il busto di Cristo
E la parte in assoluto pili sofferta, quella da cui probabilmente €
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stato aggredito il lavoro della seconda versione e in cui questo
lavoro si € protratto fino all'ultimo.Vi troviamo elementi condotti
in modo molto diverso: il secondo braccio destro del Cristo, abba-
stanza definito a calcagnuolo e gradina, che in realta ripropone,
sia pure accorciata e spostata all'interno del blocco, la potente ana-
tomia del braccio mutilo; ma anche 1l torace, dove la lavorazione
si fa confusa, con strumenti diversi e contrastantl direzioni di colpi,
che scavano e asportano materia senza che sia possibile indivi-
duarne una sequenza ordinata e costruttiva. Cio che risulta
impressionante € la mancanza di qualsiasi riferimento ad una
forma anatomica, anche solo abbozzata, mancanza tanto piu
dolorosa pensando al percorso artistico di Michelangelo. Osser-
vando in particolare il profilo del corpo di Cristo si intravede
ancora la massa, pur schiacciata, del ventre, dell’anca e dello
stomaco, ma nulla nella parte superiore (Fig. 29).

Ci si trova di fronte al tentativo azzardato di ricavare due figure
dal torso di una sola: come gia detto, il braccio destro e la testa
di Cristo vengono scavati nel fianco e nella spalla della madre, il
busto in quel che resta della versione precedente e il fianco
sinistro dellaVergine viene totalmente rivoluzionato per ottenere
il braccio sinistro di Cristo e quindi una nuova mano. Ma in realta
cominciava a mancare marmo per trovare una nuova ¢ accettabile
soluzione compositiva (Figg. 4 e 21).

L’avambraccio sinistro della Vergine ¢ tagliato al gomito, con
lunghi colpi di subbia, riducendone forse la lunghezza; dal primo
braccio della Vergine e dalla lunga e profonda piega del manto
comincia ad apparire il nuovo braccio di Cristo, esile e abban-
donato lungo il fianco della madre, ma ancora profondamente

incassato nella massa muscolare della sua coscia (26) (Fig. 30).

1 lavoro di scavo del torace, particolarmente affannoso sul lato
sinistro, con colpi disordinati ¢ variamente sovrapposti di subbia,
calcagnuolo, unghietto, picchiarello e ferro tondo, si rendeva
necessario proprio per accompagnare questa nuova forma e dare
risalto alla mano sinistra della Madonna che sostiene il figlio
quasi sotto il volto (Fig. 15). Sempre la necessita di liberare
marmo e ritrovare le necessarie profondita per scolpire una nuova
mano di Gesu potrebbe aver comportato una modifica sulla
gamba di Maria: forse la riduzione di dimensione e I’eliminazione
della veste che copriva il polpaccio erano funzionali alla realiz-
zazione delle dita, da porre all'altezza del ginocchio (7).

La testa di Maria

Di quella che chiamiamo convenzionalmente prima versione
del capo della Vergine rimangono una parte del velo e della
tronte, 'occhio ¢ lo zigomo sinistro: la lavorazione & eseguita deli-
catamente a calcagnolo e a gradina, con 1 solchi del velo tracciati
con il ferro tondo ¢ un piccolo settore parzialmente levigato
(Tav. 2) (Fig. 31).

Gli scassi e le rilavorazioni eseguiti per rimuovere questo primo
volto sono per lo pitt condotti con una gradina grossa a tre
denti, che si distingue bene ai due lati della testa e su parte della
sommita; poi lo scasso viene approfondito, sul velo a destra del
nuovo volto, con una subbia (Figg. 12 ¢ 32).

I diversi momenti che riconosciamo nella conduzione della
modifica ¢i hanno fatto perfino ipotizzare che potesse esistere una

versione intermedia, con il volto di Maria gii ruotato, ma con un

(26) La linea diritta, formata da una
sequenza di piccoli crateri lasciati
dalla fine dei colpi della subbia,
visibile sul costato sinistro di Cristo
potrebbe proprio essere il limite della
forma originaria del braccio e del
manto di Maria.

(27) Come gia detto, & difficile dire
se proprio le lavorazioni legate a
questa modifica abbiano prodotto la
rottura del marmo nell’angolo retro-
stante o se quella rottura abbia ulte-
riormente vincolato la scelta formale.



LEGENDA

| Prima versione

Seconda versione

LI Subbia

| G2 Calcagnolo

Gradina a denti grossi

Gradina a denti sottili

il Unghietto

Solco ottenuto con ferro tondo

Levigatura su lavorazione a calcagnolo

velo sulla spalla drappeggiato diversamente; ne rimarrebbe una
traccia nella piccola piega a lato del collo e su parte della spalla,
finemente trattate a gradina.

Anche il nuovo volto di Maria & definito a calcagnolo: ma il tratto
¢ piu esitante, le tracce dei colpi hanno una lunghezza minore ¢
la fisionomia risulta appena accennata; il mento e la bocea sono
ancora meno definiti degli occhi e del naso, forse anche rovinati
da qualche difetto del marmo o qualche danno successivo. Ancora
del tutto indefinito ¢ il collo, con segni di subbia, unghietto e cal-
cagnolo (Fig. 31).

La testa del Cristo

La testa attuale, ricavata dalla spalla destra di Maria, potrebbe aver
usufruito anche di parti residue del blocco di partenza. Il volto
¢ ad uno stadio di lavorazione estremamente problematico, che
denuncia ulteriori modifiche a quella che gia s1 deve considerare
una seconda versione: osservando con attenzione si rintraccia
infatti un frammento di fronte, con un’arcata sopraciliare e forse
["accenno di un occhio, mentre una lavorazione successiva abbassa
ulteriormente il piano, individuando nuove cavita per gli occhi,
rilavorando sommariamente il naso e lasciando ancora informe
il mento (Fig. 33). Osservando il profilo & evidente come non vi
sia pit marmo per ricavare I'aggetto del naso, se non aumentando
ulteriormente I'inclinazione del volto, che si verrebbe cosi ad
infossare ancor piti profondamente nel petto (Fig. 34). ’esitazione
nel definire le linee di contorno della faccia, ancora numerose ed
imprecise su tuttl i lati, non fa che confermare le difficolta di impo-
stazione (28),

Nulla pit rimane della prima versione della testa e della spalla

(28) Va detto peraltro che il concen-
trarsi in primo luogo sulla defini-
zione dei volt, rimandando 1l com-
pletamento della forma del cranio ¢
dei capelli ad un momento successivo
¢ caratteristuco del modo di procedere
di Michelangelo,
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destra del Cristo, tuttavia quasi sulla nuca, all’altezza dell’attuale
zigomo destro, si individua una piccola superficie piana, fortemente
inclinata, che presenta uno stadio di finitura avanzato, collegabile
a quello della prima versione del volto di Maria (Tav. 2) (Fig. 35).
Potrebbe essere stato il profilo di un primo braccio di Maria? O
parte della schiena della prima versione del Cristo? Ci sono
troppo pochi elementi per scegliere una di queste ipotesi o avan-
zarne altre; certo ¢ che proprio questo dettaglio dimostra come
vi fosse ormai poca pietra per poter sviluppare compiutamente il
volume della nuova testa, come rivela anche con chiarezza 1’os-
servazione della scultura dall’alto (Fig. 32).

Alcune prime conclusioni

Riprendiamo qui brevemente le conclusioni e le ipotesi che ci
sembra di poter trarre dall'analisi condotta, anche se I’osservazione
prolungata, proprio perché ha consentito di apprezzare e cogliere
dettagli fin qui poco descritti della lavorazione, ha fatto nascere
pit dubbi di quanti ne abbia risolti, e lasciato senza risposte una
serie di domande.

Siamo convinti che il blocco di marmo iniziale, non del tutto squa-
drato e rimasto per qualche tempo all’aperto, avesse dei difetti strut-
turali, come dimostrano le disomogeneita di tessitura, le frattura-
zioni lungo il braccio e ancor piu I'ampia scagliatura alla base.'
Riteniamo che per spiegare lo stravolgimento della composi-
zione I'ipotesi di un qualche evento traumatico, o comungque di
un difetto del marmo, sia pili ragionevole di quella di un volon-
tario mutamento di idea. La Pieta di Firenze, opera direttamerl;c
raffrontabile sia per tema che per vicenda, ha in effett: caratteri-
stiche molto diverse, giacché in quell’'opera Michelangelo 1.1?
intenzionalmente rimosso delle parti, per ottenere un blocco piu

piccolo da rilavorare; I'ha poi abbandonato, e le rilavorazioni di
Calcagni si possono interpretare come un vero e proprio
“restauro”’.

Ci sembra anche evidente che lo scultore nella seconda versione
non ha seguito né un disegno né un modello, ma ha tentato di
risolvere direttamente i problemi causati dalla rottura del blocco,
cercando di adeguarsi alla ridotta massa di materiale a disposizione.
Le difficolti incontrate e I'insoddisfazione per i risultati sono
dimostrate dalla quantitd di tentativi, anche contrastanti e
comunque non lineari, riconoscibili nella seconda versione.
Malgrado i tanti dubbi, riteniamo che, quando Ia composizione
ha dovuto essere stravolta, la prima versione fosse ad uno stadio
piuttosto avanzato di lavorazione. In particolare quasi finita doveva
essere la figura del Cristo: lo dimostra soprattutto il livello di defi-
nizione dei piedi, se assumiamo come caratteristico dell’operare
michelangiolesco il cominciare 1a scultura dal torso della figura
e finire per ultimo le estremiti. Come gia detto, il confronto
immediato ¢ con i Prigioni del Louvre, ma stesse caratteristiche
ha anche il Crepuscolo della Sacrestia Nuova; inoltre il raffronto
con la Pietd fiorentina ci conforta nel pensare che la figura del
Cristo fosse maggiormente rifinita rispetto a quella dellaVergine,
in secondo piano. Diventano quindi importanti anche i piccoli
dettagli rintracciati nella parte alta, come testimonianze con-
crete di un lavoro gia piuttosto avanzato su entrambe le figure.
La attuale situazione della scultura non fornisce indicazioni suf-
ficienti per immaginare la posizione delle due figure nella prima
versione dell’opera, e in particolare quella del busto e della testa
del Cristo. Si pud sottolineare la monumentalita della prima
figura dellaVergine, equilibrata rispetto alle dimensioni del Cristo
proposte dalla lunghezza delle gambe e del braccio mutilo. La posi-
zione del primo volto della Vergine, rivolto verso I'alto, non
sembra incompatibile con una figura di Cristo torta verso ’esterno
e con la testa abbandonata sulla spalla, analogamente a quanto trat-
teggiato nel primo schizzo a sinistra nello Studio per una Pieta,
disegno conservato ad Oxford %). Questa composizione doveva
forse prevedere un punto di vista privilegiato spostato verso
destra rispetto all’attuale disposizione della scultura (30,

Ci sembra probabile che Michelangelo abbia lavorato a questa
scultura fin quasi alla fine, come attesterebbero le fonti: in parti-
colare il busto del Cristo, con la serie disordinata e confusa di colpi
in direzioni contrastanti, condotti con strumenti diversi che si sus-
seguono senza costruire una forma, pud interpretarsi come
I'ultima zona su cui lavora, in un estremo e incerto tentativo di
far funzionare insieme elementi non armonizzabili.

Una sfida che potremmo dire disperata, giacché non c’era pia
marmo sufficiente per il volume del capo di Cristo, né modo di
scolpire un nuovo braccio destro di Maria, né materiale per
vincere la rigiditi verticale del busto del figlio, che la mano
schiacciata della madre stringe a seé senza sostenerlo. Una scultura,
pit che non finita, probabilmente non finibile.

(29) Non troppo diversa ¢ piuttosto
credibile la posizione riproposta, pur
nella poca precisione delle propor-
zioni e delle altezze, nel bozzetro di
Arno Breker, conservato presso la
Biblioteca Hertziana di Roma e pub-
blicato da H.VON EINEM, Benier-
kungen zur florentiner Piett Michelan-
gelos, in “Jahrbuch der Preussicher
Kunstsammlungen”, 1940.

(30) L'attuale irrisolto stato della
scultura rende incerto I'angolo di
visuale, che nella seconda versione
sembrerebbe spostarsi verso sinistra.
Riprova della difficolta nella indivi-
duaziene del punto di vista principale
SONOo i numerosi tentativi eseguiti
dallo Studio BBPR. per proporre la
migliore esposizione ¢ la giusta illu-
minazione della Pietd, nonché "ade-
guato rapportoe con la base romana,




(31) A questo proposito si rimanda a Il “Cristo mutilo” della Galleria BL?JjghI’S-L-'

FIORIO, cap. 1, in questo stesso

volume. ] . . ) . " —
La vicenda della scoperta, il tentativo di vendita all’estero e il for-

tunoso recupero, la successiva battaglia legale e quella per Iattri-
buzione stilistica sono gii stati descritti sia in questo volume che
in altre pubblicazioni (1. Qui ¢i preme sottolineare solo le
notizie che consentono di comprendere le condizioni in cui ci &
giunto il frammento.

Secondo quanto riportato da Armando Schiavo, sia il recupero del
pezzo dalla muratura in cui era celato, sia il trasporto alla villa di
Lanuvio, condotto senza particolari precauzioni, aveva com-
portato la perdita di numerosi frammenti, tra cui il naso e il
mento, nonché colpi, gratfi e piccole mancanze su tutta la super-
ficie. Una modifica intenzionale aveva invece interessato il retro:
il proprietario, per facilitare I'esposizione dell’opera all'interno di
una nicchia nel suo cortile, aveva dovuto segare buona parte di uno
spigolo e praticare dei fori, sulla testa e sul retro, per inserire delle
grappe.

Questi dati, e soprattutto ’eliminazione dello spigolo, sono stati
sottovalutati in tutte le prove di ricomposizione eseguite dai
calchi, e gia da soli forniscono un elemento forte per I'esclusione
della parentela tra le due opere. Se nfatti si ricostruisse I'in-
gombro del retro del frammento non sarebbe piu possibile acco-
stare le superfici di frattura del braccio della Pieta e del Cristo mutilo
senza invadere parte della figura attuale del Cristo. Questo senza
entrare nel merito delle dimensioni diverse delle due braccia, gia
affrontato dai critici, sia pure con intenti opposti.

Il temporaneo prestito del Cristo mutilo ¢i ha consentito di
osservare nel dettaglio la tecnica esecutiva, confrontandola diret-
tamente con le caratteristiche della Pieta.

La parte sinistra del retro mostra una superficie irregolare, con sca-
gliature e mancanze che corrispondono ad una rottura “naturale”
del marmo; il lato destro, invece, ¢ stato segato lungo un piano unico,
poi regolarizzato con delicati ¢ regolari colpi di gradina. Questa
mutilazione rende I'impressione di un rilievo eseguito su una
lastra p1ana; peraltro la sbozzatura a subbia intorno alla figura crea
di fatto una sorta di piano di fondo, avvicinando il frammento pit
ad un altorilievo spezzato che a un tutto tondo non finito (Fig. 36).
Il volto ¢ abbastanza definito nei lineamenti principali: due occhi
rotondi, privi di palpebre; le arcate sopracihiari molto arcuate e pro-
fonde, non simmetriche; zigomi pronunciati; batti folti e cadents,
e una corta barba liscia. Sono spezzati il naso, la bocca e il lato
destro del mento, il che confonde la lettura della lavorazione e
amplifica innaturalmente la sensazione di non-finito. La superficie

¢ trattata principalmente a calcagnolo, con un andamento che non
accompagna le linee fisionomiche (Figg. 37-38).

[ capelli sono condotti ad uno stadio di lavorazione differente e
discontinuo, con incisioni che tracciano, piuttosto incongrua-
mente, riccioli e ciocche in un volume ancora informe; con tratti
esitanti e una nozione sommaria dell’anatomia, ¢ inciso anche il
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segno di un possibile orecchio, che poco si raccorda, come dimen- (32) Cfr. FACENNA, DELLA
VENTURA, cap. 17, in questo

slonl e posizione, a tempia e zigomo destro (Fig. 39). Solo i l
volume.

capelli sul lato sinistro del volto sono quasi ultimati, con una divi-
sione delle ciocche resa a scalpello e sottolineata da profondi fori
di trapano, difficile dire se eseguiti in parte sui capelli gia scolpiti
o con funzione decorativa piti che costruttiva. Una serie di fori
di trapano, gia puliti in un solco unico, dividono la tempia sinistra
dalla capigliatura (Fig. 40). Il resto del capo, molto consunto,
mostra lunghi solchi di subbia sulla nuca e sul lato destro.
Piuttosto strana & anche la lavorazione a gradina che definisce il
collo: oltre a risultare incongrua rispetto alla definizione dell’a-
natomia, sembra proseguire troppo vicino alla superficie di rottura
della mascella, forse fino ad invadere quella che avrebbe dovuto
essere la massa spezzata della barba (Fig. 41). Anche in basso, nel
punto di confine tra il costato e il braccio, brevi colpi di gradina
continuano e deformano la curvatura del busto fino allo spigolo
estremo della rottura, facendo pensare quasi alla rilavorazione di
una mancanza della pietra (Fig. 42).

[1 busto ¢ ad uno stadio di lavorazione pin avanzato: solo nei sot-
tosquadri si notano tracce di gradina, mentre la maggior parte della
superficie ¢ levigata o lisciata a raspa.

Il profilo del braccio mostra tracce di una gradina a tre denti, a
lama piatta, usata incrociando i colpi lungo direzioni contrastanti.

40 Sulla spalla invece si rintraccia una modifica delle dimensioni, con
un effetto di forte incongruita rispetto alle misure complessive,
comunque mantenute, del braccio: se ne & scavato il retro, arro-
tondando e riducendo la forma dell’articolazione.

Ci sembra di poter dire che lo scultore del Cristo mutilo lavorava
in modo abbastanza diverso da Michelangelo, con un uso assai pi
esteso del trapano e dello scalpello, e con una lisciatura a raspa che,
almeno nella Pietd, non compare. Questo per quanto riguarda gli
strumenti; ma diverso ci sembra anche il procedimento complessivo
della scultura.

Il dato piti evidentemente “michelangiolesco” & il contrasto tra il
busto gia levigato e la testa non ancora completata; tuttavia, al con-
trario di Michelangelo, lo scultore sembra condurre di pari passo
1 diversi elementi del viso e dei capelli, con un livello di lavora-
zione ¢ definizione delle forme omogenco. Rivela inoltre una
attenzione al dettaglio minuto, anche in assenza di decisione, di
forza, nella costruzione dei volumi: ad esempio il dislivello tra fronte
¢ capelli € quasi unicamente disegnato, come & minutamente
ricercata la piega della pelle nell’ascella.

Le caratteristiche generali del pezzo, i dettagli dell’analisi tecnica,
sostenuta anche dai primi risultati scientifici 42), ¢i portano a
ritenere che il Cristo mutilo della Galleria Borghese non sia per-
tinente alla Pietd Rondanini; & possibile sia il frammento di un alto-
rilievo, abbandonato non finito, realizzato qualche decennio prima
della Piera.

230




