Radiografie

Per le parti pesaresi le riprese radiografiche sono
state realizzate nel luogo dove erano in corso le
operazioni di restauro. Il dipinto centrale ¢ stato
disposto in orizzontale, la pittura rivolta verso Ialto,
su una apposita impalcatura, in modo da permettere
il passaggio dell’apparecchio radiografico {(genera-
tore di raggi x Gilardoni CPX - M160) sotto di essa,
alla distanza focale di 1 metro. Sono state effettuate
70 riprese (tempo di esposizione un minuto, 25 KV,
8 mA), dopo aver ordito sul dipinto un reticolo di fili
metallici, per dividere la superficie in settori regolari
di 27 x 37 cm, e permettere la ricomposizione di
insieme delle lastre 30 x 40 senza perdita di imma-
gine.

Le lastre sono state riprodotte in negativo 6 x 6,
stampate in 18 x 24 e ricomposte in un unico collage.
Altre riprese sono state effettuate per i dipinti della
predella e dei pilastri, nonché per una parte del
fregio della trabeazione.

Le radiografie per il Compianio sono state eseguite
dal Laboratorio di riccrcﬁc scientifiche dei Musei
Vaticani.

L'indagine radiografica, su cui influisce purtroppo in
modo determinante la presenza della fitta e spessa
parchettatura, € stata assai utile per lo studio delle
tecniche originali, in particolare per il disegno delle
linee dell’architettura; attraverso il confronto con la
riflettografia e ovviamente con il visibile, essa ha
permesso di individuare modalita delle stesure pitto-
riche, di visualizzare in modo diverso e complemen-
tare pentimenti ¢ modifiche nella esecuzione.
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CONSIDERAZIONI SULLA PULITURA
E LA RESTITUZIONE CRITICA DEL TESTO

1 restauro dei dipinti della Pala di Pesaro e la
contemporanea revisione della Cimasa vaticana, per
le specifiche caratteristiche dell'intervento ¢ per la
possibilita che offre di stringenti confronti tra
restauri storici, induce a trarre alcune considerazioni
sul problema della pulitura, strettamente basate sul-
I'esperienza concreta di chi opera nel campo del
restauro.

Abbiamo tre esempi di puliture antiche, eseguite con
mezzi che dobbiamo supporre analoghi: esse hanno
sortito esiti assai diversi, che non possono attribuirsi
unicamente alla diversa abilita manuale degli opera-
tori.

Pretendendosi a ogni costo la liberazione integrale
del dipinto dagli strati sovrapposti, un mezzo poco
sclettivo come la soda otterra senza dubbio risultati
distruttivi, pitt 0 meno a seconda dell'abilita ¢ del-
l'occhio del restauratore, e della resistenza degli
strati finali della pittura; ed & questo il caso della
pulitura ottocentesca del Compianto ™.

Di contro solo la conservazione di uno «strato pru-
denziales di vernici consentiri, con lo stesso o con
analogo mezzo, di ottenere un risultato rispettoso
dell'originale; tanto pitr rispettoso, ¢ al contempo
esteticamente  convincente, a seconda dell'abilita
manuale, sensibilita ¢ consapevolezza del restaura-
tore; ¢ questo, pur con esiti diversi, & quanto pud
immaginarsi per 1 due restauri novecenteschi
Incoronazione. Non vogliamo, né potremmo, asserire
I'equivalenza per il restauratore del concetto di
patina con quello di «strato prudenziales; perd c
sembra che 1 due concetti si siano necessariamente
sovrapposti assai spesso nella fase della operati-
vita ",

Ma giungiamo a tempi in cui la ricerca applicata al
restauro ha messo a disposizione del restauratore
una gamma di sostanze solventi sufficientemente
ampia, ¢ ampliabile attraverso la miscelazione di
sostanze ad azione diversa ™.

I chiaro che 'uso di solventi pit specifici consente
in genere un intervallo sufficientemente ampio, ¢
controllabile con alcuni accorgimenti o modi di
applicazione, tra la solubilizzazione delle sostanze
sovrapposte ¢ la possibile aggressione degli strati
originali sotrostanti; di qui la possibilita di eliminare
o quantomeno di diminuire l'entita dello strato pru-
denziale di cui si ¢ detto.



Si pud anche dire che una cccessiva sicurezza sulla
selettivita dei mezzi di pulitura, sulla loro non
aggressivita rispetto all'originale, pud condurre a
danni irrimediabili, analoghi a quelli raggiungibili
con una base forte tipo la soda '

E infaui chiaro che quell’sintervallo di sicurezzas
dipende da numerosi fattori concorrenti: Uentita ¢ la
natura delle sostanze da eliminare, la loro distanza
come area di solubilita e il loro grado di invecchia-
mento rispetto agli strati origina%i.

Volendo paragonare la nostra pulitura sulla Incoro-
nazione a quella del 1954 sul Compranto, ossia all'u-
nica a nostra conoscenza che sia stata eseguita gia
con solventi volatili € non con sostanze basiche - con
mezzi cioé di cui si deve immaginare una scarsa
aggressivita nei confronti di strati a legante oleoso —
si dovra dire che il nostro compito era pin semplice:
perché gl strati da rimuovere erano meno consi-
stenti, in quanto parzialmente eliminati in precedenti
puliture, ma ancor di piu perché gli strati originali
non erano gia abrasi per antica aggressione.

Ma proseguendo nei paragoni, assai meno dubbio &
il confronto tra le due puliture attuali, della Incoro-
nazione ¢ del Compianto. Dando per scontato che
campiture e velature originali vi siano eseguite allo
stesso modo, Pintervallo di sicurezza gia descritto era
assai pia ampio nella Incoronazione, pur utilizzando
dimetilformammide e tricloroetano, che non nel
Compranto, utilizzando alcool etilico puro, o ace-
tone, cioé solventi di cui si presume una scarsa
aggressivita nei confronti non solo di strati oleosi, ma
anche di vernici invecchiate ™,

La resistenza di uno strato pittorico gia consunto e
aperto non € dungue minimamente confrontabile
con quella dello stesso strato intatto. L'incidenza
della tecnica di esecuzione originale — pur giusta-
mente portata avanti come dato fondamentale nella
controversia sulle puliture - cede pericolosamente il
passo all'incidenza dei trattamenti di pulitura gia
adottati in passato. Il problema non va sottovalutato,
soprattutto in una situazione in cui praticamente
nessun restauratore ha la fortuna di lavorare su
opere mai toccate in passato da altri restauratori.
Si ritorna cosi alla consapevolezza del restauratore,
aggiungendo semmai alla auspicabile intelligenza
delle tecniche della pittura antica, la altrettanto
auspicabile conoscenza dei modi antichi del re-
stauro '

Per concludere a chi opera, consapevolmente ¢ con
onestd, suona strana sia la sicurezza di chi afferma
ase si scioglic non ¢ originales, sia la eccessiva
sfiducia di chi da per scontato che in una pulitura si
intacca sempre qualcosa. Essendogli chiaro che,

volendo, si pud spulire un dipinto anche con un
solvente blando ¢, a volte, si pud rispettarlo anche
con la butilammina,

Ci piacerebbe infine aggiungere qualcosa sull'inci-
denza che ha, sui modi della p:ﬁitura, il metodo
adottato nella reintegrazione, dato che non si pud
negare che il restauratore esperto pulisce almeno in
parte in funzione della restituzione che si intende
dare del testo ™,

Pelliccioli nel 47, smezzando le vernici sul Bellini,
gia immaginava le sgrommens, ossia le sostanze gom-
mose o resinose miste a fuliggine, con cui avrebbe
reintegrato le disomogeneita della patina; Luigi
Brandi nel '54 lasciava residui di vernici scure nelle
mancanze ¢ nelle crettature, ¢ i vecchi stucchi colo-
rati, perché gia vedeva avvantaggiarsene il suo
ritocco a vernice; donde appare che la reintegrazione
non ¢ neutrale rispetto alle modalita della pulitura,
Ma giungendo alla reintegrazione ci sembra questa
una parte delle teorie di Cesare Brandi che ¢ pin
necessario non abbandonare, a cur anzi ¢ urgente
ricondursi strettamente.

Solo una conoscenza sufficiente delle modalita della
percezione visiva consente al restauratore di rendere
accettabile un dipinto al gusto di oggi, senza venir
meno all'unica regola che pué considerarsi valida
per ogni restauro, ossia quella del eminimo indispen-
sabiles. E ¢io non solo nel trattamento delle lacune,
ma ancor pits nella velatura delle abrasioni e nell’ab-
bassamento degli squilibri di tono.

Se st confronta la reintegrazione adottata dall'Ist-
tuto centrale del restauro con quella artuale, non si
pud non vedere quanto 1l minimo indispensabile del
1988 sia assai diverso da quello del 1947, Di quell'in-
tervento si apprezza la «corsivitas del ritocco, teso a
ridare una unita sostanziale all'immagine, ma assai
poco attento a renderne gradevole una visione ravvi-
cinata. Altrettanta corsivita non € oggi proponibile,
per lo sviluppo stesso della tecnica del ritocco, ormai
estremamente minuzioso ¢ puntuale. Ma se si vuole
essere altrettanto rispettost del testo originale, sia
pure con modi diversi, occorrera camminare almeno
parzialmente controcorrente, ridurre al massimo
I'uso dei colori anche minimamente coprenti, osti-
narsi a lasciare in vista alcune rovine anche in un
dipinto sostanzialmente integro, operare per gradi,
in modo da non dare mai per scontato che non si
possa fare di meno,

Se con questo noioso esercizio il restauratore riesce a
rendere leggibile un’opera in cui pure si apprezza il
passaggio del tempo, se riesce a denunciare con
chiarezza che quclﬁlochc propone oggi ¢ soltanto il
miglior punto di equilibrio raggiungibile dal dipinto,
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trutto dell’ assestamento nel tempo der suor materiali;
avrd da un lato partecipato, sia pure marginalmente,
all'educazione del gusto; avra dall'altro rispettato
l'impostazione brandiana, pur non avendo avuto la
fortuna di trovare una «patinatura originales .
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* Tra le vicende che hanno contrassegnato la storia della
«Pala ricostituitas ha destato una certa curiosita il contri-
buto finanziario offerto dai restauratori incaricati dell'ine
tervento sull'opera, Perché liniziativa non assuma solo i
colori della novita, vorremmo sottolineare alcunt degli
aspetti che riguardano la genesi ¢ la realizzazone del
restauro, nonché I'impostazione dei testi che seguono,
La motivazione iniziale € legata, assai semplicemente, a un
compleanno: la «csc Conservazione Beni Culturali» ha
festepgiato I'anno scorso i dieci anni di ativitd. Abbamo
cercato un'occasione che ci permettesse di evidenziare le
caratteristiche del nostro gruppo, ripercorrendo gli aspett
maggiormente rispondentt alle nostre scelte ¢ al nostro
modo di intendere la professione del restauratore, Ci ¢
sembrato che la cosa migliore fosse parlare con un esem-
pio, ossia eseguire il restauro di un dipinto contribuendo
— all'interno delle nostre possibilithn — al suo finanzia-
mento. La ricerca dell’'opera non & stata facile; solo lo
straordinario incontro tra spunti casuali e alcune felia
circostanze ha permesso che questo progetto riuscisse a
delinearsi; grazie soprattutto all'idea insolita di Maria
Rosaria Valazzi, che con pazienza ha inventato una pala
ricomposta, ¢ alla tenacia di Simonetta Romagna, che ha
fatto in modo che contributt ¢ adesion: divenissero una
realta operativa e realizzabile. Nell'esecuzione  del
restauro abbiamo cercato di rendere espliciti quegli
aspetti di attenzione all'oggetto e di ricerca che spesso
risultano sviliti nella consuetudine operativa, anche in
relazione ad una prassi amministrativa non sempre ade-
uata. Questo lavoro si intende frutto dellapporto di tutte
ﬁ- restauratrici della cpc, perché sostenitrici in prima
persona dell'iniziativa, perché partecipi, sia pure in tempi
e modi diversi, della realizzazione del lavoro; ¢ ancor piis
perché questo intervento, il modo 1n cut Jo si ¢ svolo ¢
ragionamenti che lo hanno accompagnato nascono da un
lavoro di gruppo che si & consolidato nel tempo. A
sottolinearlo la relazione di restauro reca le firme di tutte;
ma chi firma altre parti del testo, perché vi ha pu
specificatamente lavorato, considera comungue il suo
lavoro strettamente dipendente da questa precisa scelta,

Il restauro si ¢ avvalso dell'aiuto, dei consigh e della
atfettuosa partecipazione di molti, che qui ¢ prace ringra.
zare, e per primi Michele Cordaro, Fabrizio Mancinc%li ¢
Maria Rosaria Valazzi, per la direzione dei lavori pio
unitaria, stimolante ¢ piacevole che mai si desse; pot il
personale dell’Assessorato alla cultura del Comune di
Pesaro, ¢ in particolare Alberto Ridolfi, per aver agevolato
con ogni mezzo la complessa organizzazione del lavoro;
per la gentile ospitalita vogliamo inoltre ricordare il direr-
tore e 1 custodi dei Muset Civici e per I'aiuto operativo il
personale dell’Ufficio tecnico del Comune. Occorre poi
ringraziare per averci squisitamente ospitato il Laborato-
rio di restauro dei Museir Vatican ¢ per aftettuosa
partecipazione il maestro Guanluigi Colalucci. Un ningra-
zamento tutto particolare, per il conforto della sua espe-
rienza, va al restauratore Angelo Pizzi, maestro oggi come
neglt anni dell'Istituto; per il contributo nella raccolta dei
dati tecnici all'amico Piero Nottiani, 51 ningrazia poi, per



l'aiuto gradito quanto imprevisto, lo staff del Rossini
Opera Festival, in particolare Gianfranco Marsotti, che ha
seguito con entusiasmo il nostro lavoro fin dal primo
giorno, e Vinicio Cheli per i preziosi consigli sulla illumi-
nazione della Pala ricostituita. Vogliamo ricordare che il
primo contributo all'idea di festeggiare con un restauro i
nostri dieci anni ¢i ¢ venuto da Riccardo Breschi, e
ringraziare per il sostegno incondizionato ¢ l'affettuoso
apporto critico Maria Andaloro. Ricordiamo infine amici,
studiosi ¢ visitatori, il cui contributo entra in qualche
misura nei ragionamenti condotti su questo restauro, ¢ tra
i tanti Sir Henry Pope Hennessy, Luciano Arcangels,
Rosalia Varoli Piazza, Sergio Angcfucci. Giusi Testa, Pier
Luigi Pizzi, Alberto Arbasino, Sergio Peducci,

' 1 due elements sono stati ricostruiti nel restauro attuale, sulla base dei
ni dells battuea, visibili sulle pareti interne della scacola (Tav. £}

:!gi tragts, a quanto & dato vedere dis una indagine visiva, delle uniche
asst in legno di conifern — di tessitura peraltro eccezsonalmente omoge-
nea - che rechino direttamente la preparazione o gesso ¢ <olla, La
giunzione tra Je due assi & sapientemente nascosta dall'intaglio del
nascimento dei pirali dacanto.

' Tutte Je linee di giunzione tra i listelli sono sepnalate in un grafico
{Tav. ), Nei girali, la cui superficie € lavorata con una sottile sgocbia, 1
punti di giunzione non sono rilevabili; I'applicseione a colla & evdente
nelle mancanze del rilevo ¢ anche l'indagine radiografica documenta che
non vi sona chiods.

* Le gravi manomisssoni subite dalla comice interna ¢ dal supporo del
dipinto centrale non corsentono allo stato attuale di stabdire con
certezzs 1 sistema di montaggio di guest'ultimo. Tuttavia s pud presu-
mere che fosse comungue pit comodo, se noa obbligato, linserimento
dh:z dclil'mimo dal davant, e I necessita di posizionare alls fine |

> Amwalmente @ montanti sono resecati in altos la manomsssione
dowvrebbe risalire al momenta in cui la cornice & stata montata capovalta,
in uno der peir scriteriai tra i tanti rimontaggl substi

© La faccia sntersare, recante le guastro figure di Saa, risulta ricavata in
una unica ssse verticale, una grunzione di testa & invece visthile nelle
facoe larerali.

" E probabide che i capitello sia almeno in parte intaglisto n opeta,
come dimostra la sua composizione in porzsons di assz dello spessore di 5
cm, con 1 massimi agpetti dell'abaco e delle volute angolari ricavatt in un
diverso pezzo di kepno, incollato e quindi intaglisto (¢ft. Tav. ). 1 modi
e glibslnnnmu dell'intagho sono in tutto simili & quelli degli intagli des
girali,

¥ La sccessione delle operaxioni & documentata dal sovrappors di
tracce di colore ai listelli dorati, sia nelle specchinture Jaterali che in
quelle figurate,

* Le due tavolette froatali sono state segate dal retro, in prossamica dei
margini superore ¢ inferiore della pittura, per rendere possibile o
smontaggio del duse dipinti, senza intervenire sulla stouttura del planto.
La manoenissione sembra relativamente recente.

" Incisioni 2 egratfiettoe segnano la battua dei listelli dorati, e avreb-
bero potuto servire da guida per Ja gessatura. Ma il rialzo irregolare dells
preparazaone lungo il bordo dimostra che 1a stesura ¢ la rasatura ctano
ostacolate dalla presenza dei lstells.

" E chiaro ad esempio che i pilastri non consentono lavoro conte .
neo. almeno se se pe ipotizza la pittura in vertale: la predella o
consente, ma con alcune ditficolta. Le operazioni di restauro sono state
assal pii comode ¢ quindi rapide, per le quatro tavolette che 51 sono
smontate che non per le tre che sono rimaste nella struttura, o ancor pii
per i pilastri. E 57 parvg et il restanea ripropone, pur con meccanismi
assai diversi, alcune analogie con i percorso della esecumone: in partico-
lare ne rpercorre le scomodita: ad esempio di lavorare nelle zo0e

d'angalo o in prossimita di spessori diverst senza essere ambadestri o di
illuminare bene quando si lvora vicino ad alin.

© 11 dato sullo spessore originale si ricava con precsione dalla relazone
sul restauro del 1954 [per cui vedi pi avanti); nella stessa si parla delle
tracee di due traverse orizzontali, che potrebbero essere originali;
sarchbero state semplicemente mcollate, con metedo diverso dalla strut-
tara di sostegno Incoronszione
" La loro testa, ben battuta nello spessore del sy 0, & coperta da
tassellini guadrati di legno che ne garantivano Issolamento dalls prepa.
razone. Analogo il metode descritto da Cennine nel cap. cxne 1€
Cennint, I fbro dell'arte, ed. a cura di F. Brunello, Vicenza 1971), anche
se 1] materiale isolante consigliato eperché la nuggine del ferro non possa
mai sopra il gessos & ko stagno, tagliato in epezzucles.

" Cfr. C. Brandi in Catalogo dells V mastrs Jﬂ' restanrs, Roma 1945, p.
23.

7 Lacquiszzione di dati tecnici su un'opera ha ovviamente tanto pal
valore guanto pii ¢ pessibile un coafronto con akir dai inerenti ad
apere analoghe; quanto pil é possibile cioé mseritli in un contesto di
conoscenzs della cultura maceriale, Si rischia aliriment: una sopravaluta-
sane dei dati stessi, ad esempio con interpretazione come fatto singo-
lare di un uso corrente,

* Astualmente il dipinto ha un gioco eccessivo nella cornice nel senso
della larghezza. 1l dito, collegata alla anisceropi del legno, ¢ quindi alla
sua accentuati ConTrazions in senso trasversale alla direzione delle fibre,
w rilevas in tutte Je panti dipinte, proporzomslmente, come & ovwio, alla
dimensione: macrascops meoromazione, ma apprexzabile ovun-
que, nelle tavolette dm«dcﬂu come nei plastrn
" Persino il pittore restauratore De Bacci Venuti nel suwo preventivo (cfr.
Tesing, x1v), parla per | pilasari di enumercsi Santi dipingi in piccole
tavolettes,

" Si yeda ad esempio Uipotesi avanzata da Conei sul Saw Teremzio,
(AAVY,, S8 rectanro, 2 cura di A Conti Totino 1988, p. 23). Esa
l;mlno deriva direttamente dall ipotesi di una tecnica a tempera del Sen

erenziv, contrapposta all'esecuzione a olio degli altri dipinti, i che
sembra a sun volta da escludere, in base ai risultaci delle analisi esperite
in occasione del restauro amsale,

* Nei capitoli relativi all'singessaree e al «raderce su tavola, Cennins
(op. af., capp. CXV — CXVII & XX — €XXI} trotta della preparazione di
parti ptane ¢ cornici intagliate come di un twtto unico, pur con alcune
distineioni sulla guantita delle mani ¢ modalits di stesura.

* Quanto questo dato, rilevato su altri dipinti di scuola veneta [<fr, L.

l.azzarini, l?miovr det pestors peseziand teg o 1480 & of 1580 in «Bollettino

d'Amee, 1983, Supplemento n. 5, pp. 135-144), possa metersi in

relazione con la conoscenza delle tecniche fiamminghe ¢ difticile dirlo,

tuttavia ci sembra non debba ritenersi casuale rispesto alla tecnica dells
ittura.

' In uns specchiatura del paastro sanisero si intravedono, al di soto
dells stesura di colore, i tratti caricaturali di alcuni volti di profilo,
tracciati probabilmente a inchsastro.

# Ancora diversa la sinmzione delle due specchaature, inserite ai lai dei
cingue dipinti centrali della predella, che potrebbero essere in etfetti una
sorta di aggiustamento non progettato all‘ingio {ctr. C. Campbell Wil-
son, Belling's Pesaro Altarpiece: ¢ study o context and mesning. PhD,
dissertation, New York"ﬂlnmm;v. 1977, pp. 346.347). Questi fine
marmi sono dipinti, su una spessa preparazione, su due tavolette appli-
cate a livello dei lstelli dorsai

9 La sexione stratigrafica non consente di accertate la presenza di uno
strazo i collatura (0 preming) tra preparazione  gesso ¢ colla e mestica a
legante oleoso, secondo una tecnica g analoga & quella descritta da

Viasari (G, Vasari, Le evfe dei poin evcellents pistors, scultors e arcbatetss,
Firenze 1568, ed. o curn di L. ¢ C 1. Ragghianti, Milano 1971, 1, p. 1951,
M S rracta cioé di uno strato di matertale organico non pagmentato, che
ha la funzione di dimanuire DVassorbenza della preparazsone a gesso ¢
colla. In alcune sezoni prelevace nella predella, lungo « bordi estemi
della pittura, quests collstura manca: il dato non @ rappresentativo, se
non i discussa difticolta di stendere [a preparazone in prossimita
dei listelli; nella sexione del Saw Teremzio manca addirztura la prepara-
2one a gesso ¢ colla.

» Nel Compranso, ad esempio, una prima stesura a biacea compare nella
veste bruna dells Maddalena, al di sopra della soutile collatura. Un
subszrato a biacca st accompagna ad alcuni verdi campisi a resinato ds
rame. nel pacsappio dedla Incoromazione.

5 | amalisi condotta da Lazzarini lazt. ¢t , p. 138-139) su duoe dipine ad
olio su tavols eseguiti dal Bellini in epoca successiva alla Pala di Pesaro
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(Pata di Saw Grobbe, ¢, 1457; Pals di Saw Growane: Crisostomo 1513),
rivels in effetts una preparamone complesss contmuits da poso ¢ colls,
colla, Emprimitura & bacc

7 Per il procedimento cfr. G, Vasan, op. at, p. 186 ¢ 196
* Secondk un procedimento diretto, oome doscrmo da Connass
[, ot , cap. xxnl, con carboni &i salice, canccllando via vis con usa

Jrenna le tracce errwic,

Clr. C. Cennini. lop. ait., capp. X1 ¢ x11). La descrizone «ond tatto o
stide due partt di prambo € uni parte stagno, ben battato & martcllinos &
idensica o quells che poi ned Baldsnucci (F. Baldinucat, Vacabo-
lanio toscawo dell'arie disegno, Firenze 1681, rstampa anastatics).
Ambedue ne parlano mmumzue pet il disegno su carts, nferendo che si

manmhubem«m di pane. Incisioni & stilo in altre opere
isne sono citate da Laxzarini lar. ar, p. 142). Se pos ke incisiond
an al raggi X s rderire ad una punta di diveno

materiale, non sappizmo durlo.

» E probabile che Ja traces 4 carbane andasse comungue ripassata (cdr.
C. Cennini, ap. at., cap. cxxn, «Come 3 w dscgae in
tavals can carbone ¢ rafferma con inchiostros).

4] erasparire del chiaroscuro ¢ almeno i pane un dictio voluto, ma in

alune campaure deve essensi accentuato ool
cssidazione del medivm aleoso

¥ L'emetpere qui della 1essitura del chisoscuro, ancor pid che ndla
Imcorowansone, collegarsi in parte allo staco di consuarione
della pellicola pistorica di questo dipanto

" Le linee verticali € orizzontali son sempre portate olre § punti &
incrocio, cosi come i semicerchi @ compasso, al Cul ceatro € sposo
visibide l'incmione della punta

" Per la tavoloaza e per e prime indagini sul kgante cfr. in questo

naarale processo i

denza per i Beni Artistici € Storxi & Venezia, Venczas 1983, pp. 23-23;
nonduéllmmmddbMa&mngmebMMml\n&n
bemedicente, in Giooarni Bellins a Milano, Milsno 1985, pp. 10-28.
‘lldnoémnioohmrmtcpz-ndeu' endtr-dnuﬂ.hcdﬂal-:&i
ApPrezZAnG COME mMasse Pl omlaﬂm’ i, por b oo
opacita ai raggi X delle iture chisre del Gelo ¢ la trasparenza delle
i 0 brune. Nella Natwatd U'albero & fico & costruito nel
1ronco € nei rami pid grandi, poi ¢ campizo i odo, infine con stesre
bmnepdi:ommouupumiwmﬁs&ukfndkebpuﬁmuui
ded rami (1. 8-9).

" Per Is localizazone indicativa dei numeros: sutament di mleazicos,
cfr. Tav G;pcthlmodcscrixiomeumxn‘mvuhmm
volume, il contributo di Michele Coedaro

¥ S veda ad esempio nel San Terenzio, Nedicola lavorsts 4 sfumaturs in
chiaro sul disegro scuro (HL 12),

" La velaturs relativamente detiss, stesa 2 pennelio, & poi sfumsts &
t o a dito, cosi che il colore si ferm quasi esclusivamente nel
solchi della pennellata & base. .

“ F evidence dal confronto tra riflctsoprafia, radiografis ¢ visibie il
m&&m@ncdﬁgtdﬁ;ﬂ&mwmkm
costruttive (giunzioni tra alzata ¢ pedata), i divers piani wmo pos campits
mdmnumdlmhndﬁnm.inﬁmmdammlrh«dsm
sione 1ra § conci (L 14.16); Ja scarsish di pigmento in queste fingure
rispetto al medium ¢ endente nells sezone sratigrafica; mentre allo
stato attuale, non sembra possibile indicare con certezza la natun -
oloosa, oleo-resinosa, tesinasa ~ di queste velature.

4 Per luso dell'oro macinato cfr. C Cennimi (op. of | cap. caxl e G
Vasari (ediz. cr, p. 205): come medivm are DOVO O poEnma arshica
pel primo, miele o ned secondo. : (op. aat.) nclls voxe
+0r0 macinatos Hc ca il Vasari, con la sola differcnzs che ne consigha la

beunitura,
*Slpwdmmhnuhnnmwdw«w&
mene i doke sul polso della Vergme (1. 5) La dimanunone del
posere copeente, exsendo legata in gran

1ra Vindice di rifrazione del 0 ¢ del Jegante nel asturale proceso
di cssidazone, vana e naturs dei pigments, d loro spedifico
indice di rifrazione ¢ il loro potere di assorbamento dell’olio € dunque ¢,
came ovwio, una alterazione noa omogenes.
"Abmwmwbkmmw.hmd&m
campiture brune, sembrano danai wrputabali eschmnvamente alls tecnica
& esecuzione; st trscts infatti di dittaments pet contrazone degli rati
petanicl, i kwiomuladmﬁm
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sone dei loro materials contitutivi,
 Per la storis documentaria i, in questo volume | contributi di Rosarss
Valazzi ¢ Federicn Tesind.
o Sl retro delle tre tavolette (Convermone di San Pacio, Nativatd,
w&s«rmmwpﬁwiddinuumpom-
vano le cernsere: 'unico rimasto, ned retro della Naraend, & stmo
eliminato nel corso del restanro attuale
* (he il retro dells prededls fosse a guell'epoca accensibile ¢ praticnto, o
docramentano alcune delle scritte e delle incisioni rilevatevi (cfr, Valazzi).
“ La posumec cenrale della Nonwitd pud averne limitato L', lorse
per ba presenza di qualche arredo d'aluare. 4
“ [ boedi dells romura erano reccostati con tre farfalle, il tutto era
sostenuto da due traverse verticali.
o Sm¢mmmﬁkhmo.pmb¢bﬂ:mwdiMunoko
mmndnmmhhcmphmdu&ndheybotdnu
3 sul cielo ded Marsirio di San Pretro
“Mmdkmbmauwvhusinmuhumprimdd
m&&mm&mmﬁmd'dm«q@di&l‘iﬁm
delle sue vicende distinze. Nel Compianto s presenza di una brucisurs
da candels nells parte bassa, fa supporre che esso sia rimusto per un
mlop«indowuab-r.mpodzimemnmppockvan.

" La rovina, comungue ile anche alla base della Beatas Mache.
liwa, & meno grave per i ﬂi:nidimi' imento superiori, solsmente
perché exsi corrispondono ai liselli che dna la prima dalka

.
¥ L'erroce quinds, 20 con ostinazione contro tutte le evidenxe,
ha pottato anche alls ita di furzsonalita statica della cornice nterna

® Aqmopcm'nmnpomndomlledincmdaecommn
definire lo stato di conservazione, si pud dire che le tecniche oostnsIve
- come i mod: di esecuzione — ncidono ampimente, ma solo in
quanto 2 1l comportamento dell'oggetto alle diverse sollecra
wona

“ Nell'ulzimo montsggio, risalente al 1950 — quando ormai era perduta

la funzionalita di gran parte degli incastri —, Je diverse parti furono tutte
Wemhomdzdxc_d_eciwdichodi.&pm-whinpumih

<ui era mirama & tra gli elements.

i ! con le poche immagini afiche trovaze, documenta
che gran pate ite di rilievo nella comice sono relative ai malti
spostamenti della storia pil recente (probabilmente la mussealizza-
zione del 36, nonché alla interruzione intervenina manutenzione
ordinaria.

» Cfr. Tesimi, v.

¥ Cfr. Tesni, X. =...sono state nafforzate e cambiate ke legature delle
diverse asse ¢ ravvicmate le IUnNEures. essere inwece

915) le qalsere delle tessure

successave [1915) e poste a civals e

mzawmml*lm. 1}

* Searso Napporto delle focografie reperite per la comprensicoe

interventi Il gruppo & foeo Anderson | 10800-10807) confluite nel o
potrchbero

Alnari, risaliee agh ultimi anni dell'Oxtocento: noa compa-
rendo I'msaseme dell’ , nulla si dire sulls sua collocazione.
i le foto Istituto italisno di arti gesfiche, pubblicate

gusda del Vaceai del 1909, e poi il gruppo di toto Alman (10975
L0983), per cui viene foenita la data, errata, 1955, le stesse foto sono g
pubblicace nel 1921 (G. F . Goossmns Bedlone, Istauto di edizions
artistiche Fracell Alinari, Firenze 1921) ¢ noi samo propensi, per la
sostsnziale identith nello stato dei dipinti, 2 considerarle anch'esse

i ol restauro del 1915.

Alls scarsa leggibila del dipinto per I'oscurimento delle vernici di
restauro. s trowa riferimento oltre che nella gia citaca relazione ded
Vaccsi, nell articolo di Frizzoni del 1913 (cfr. Tesini, xtu), in cui si parla
anche di sritocchi infaustis; nonché nelle woscurissime vernicis cul
accenest Ia scritta refativa al restauro del 1913,

“ La presenza dei vetri, non dopoiltesuutodil’isuli.e
documentata i un articolo della «Nuova Rivista Misenas ded 1890, 1efr.
Tesina., 1x)- vi s lamenta Pabbandono in cui Fopers ¢ tenuts € ]
sodiciume dei crmtalls L'intelaistura dei vetri @ pos visibile, anche s
ovviamente abbassats, nelle fotografie risalentt ol periodo i esposizione
mells ex chiesa di SontUbaldo

* Clr. Tesani, Vit Noa ¢i sembra che la Jettera si possa considerare
descrittiva delle fasi termanali dell'ineervento che era in preno wolgl-
mento tre ane prima, ma pluttosto che restimonit di una rivisitazione
dell'opera gah restaurata

“ Clr. Teuni, xiv.

 Sul retro dells Naswerd (1L 18) compare, scritso a inchiostra evidente:



mente quando la tavoletta era ancora smontma: «memons 22 mageo
1913 Finito @ restauro delle tavole del Ginmbellino p. ordine del R
Ministero 1P, fato da me Cav. Gualtiero De Bacar Venuts pattose di
Frrenze. Alls vigilin delln goerrs contro UAustrss. L scnitza, nigpsesio &
quells sul retro dells tavoli grande, pod conmiderarn: una agpivats kepats
pib a fervore interventises che & motivaxions inerenet 3 restauro.
“wComanciando, muu!mw.hmbwndnlh pils alea & paccoke
sezioni o 2006 orizzootals; man mano dif a:::"mmc
con carta scetile Jeggermente incollma secondo s repols d'ane, ¢
corroborata mconumcrt-ummmbxk ¢, pulsa ls prims soos,
man mano abbassando queste ddese; giungere » nettare 'opera mteras
Piecole svelature, rcondacibidi a gooce di soda, si sono in reahl rilevate
sia sul dipinto centrale che sus miquadn ati della comnice, d che
documenta che il sstema di protexione non weuimo Cerrom
p:nben mmmd&e‘oudoq‘;.m -do ndlsmm
pulitura cuslool?l::n aven visibalita parzidle del dipinto
Y L1915 M o quadro da vecchie oscunsame vermaa che o
deturpavano d'ordine ded R Mimnistero LP. dal psose Cav. Guadiero De
Bacer Venuti Toscano. Soprinendente alle delle Marche d Prot.
Dot Luigs Serrae
* In fondo anche nelle valuaxioni che ne di Cesare Brandi, ovvismente
negative, umednﬂlemmdnplhmw*umpa
fortuna fermato & meta (cfr. ad esempio Lo padiars dov dypumts
relazione alla patina, alle vermici ¢ alle velatwre, da <The Buslingron
Magazines, XC1, 1949, in appendice alls Tevrna ded restanro, Romas 1963).
Alcune macroscopiche disomogencata si legpono anche in uas oo,
dstabile tra 1] 1956 ¢ il 1944, conservaa nell’Aschivio fotogratico della
Soprintendenca ai Beni Artistici ¢ Storict delle Marche.
* Anche alcune abrasioni sul volio della Vergine, che & in ombra,
sembrano legate al tentativo di scoprire, sorto la coltre di vernice
imbrunita, un incarnato chiaro, ¢ guind: resisente, che m realta non
Cern. Altre svelsture i notano su parte del prvimento ¢ sul manto ddd
San Terern,
“ «F 1ale pulitura s'iende modersta ¢ 1ale ds non lodere b vers ¢
propria pating sienpatica ¢ venerands da non confoaders coa lo strmo
&emnna)pmllqna&o »d:e.petquellodueubnaokn&um&
Ehmmo.mwmumudlummw

it Lcnucnmncmompnmmnvm’bds perché non tuste asportate
nel restauro del "47.

" «Per difendetlo mfine dall'immediso contsaro dell'snis ¢ da som
spenti chamict gioverd vernictatlo leggetmente & cera. Se pod. whio Jo
strazo suddetio; si trovasse, com'e possihile, che vi ¢ qualche ndipino o

macchia di colore crescito per rocco, sark cautamente lavato ¢

rintonato con colori a temperas.
" La carenza di dpcnodomd?lul "36, durante
esposizione nella prima sede del Museo in P Dacale. non per-
mette di accertare lo stato dell'opera m quel penodo
71 due lateral, vsibili solo nella foto dell'lsimueo aalisno di st
gratiche, risultano privi di listelli sspomaci € con speochiscure » tno
marmo assai . Nell'sttuale intervento ua paccolo
nsporuxmne della tinta nera non ha dato altro esito che scoprire 1
originale notevolmente martoriato; si € cost preferto lasciare i vista la
presentazione studiata nel 36 per guesti clementt
' La posizione det due, operatore tecnico i primo, alleva la seconds, w0
desume dalle schede conservate nell'Archivio dellTanumo, menre s
ne da esterno di Pellicciols ¢ evidente dal preventivo
formulato da Brandi ¢ dalle successive varmanti (cfr. Tesmi, xxxvi,
XXXVIL XXXVIL),
' 1 stelli. o sagoma arrotondata, inchiodats Jungo 1 boedi, bloccavano in
realta gli element: scorrevali della parchettaturs; esa devomo consade-
rarsi qmndnu s dall'mterveno sul suppono ¢ forse legsi alls
prima espostrione ‘opeta, senza comnice, nells Vo mours i restannt.
Le minuste sverzature unite alla diminuzione di spessose. pal che 2
rimediare all'imbarcamento delle assi, che non doveva essere particolar.
mente vistoso a gisdicare dalle foco, sembra teso ad mibire Quakuas
possibile movimento futuro. Oxtimo il risultato per quanto rgasrda o
rinccostamento della grande fessurazione
™ St ringrazia Jrul Grovann Urbani per | prezsost olire che piacevol
rcconti su quel restauro; ponché per avercl solleviso du son pochs
problemi che ¢ cresva inzialmente Uides di rvitare un imtervenso,
divenuto esemplare nella controversin sulla palisura
11 tratteggio. come gad rilevato in alin restaun dell lsatuto nel dopo.
puetta, interessava sin b stuccature a pesso ¢ colla che le paru &

mcrm—k o) era particolarmente apprezzabile nelle figure
P":l ¢ Som Ladovsco sui pilasiri,

* Non presentando gravi sollevament di colore il dipinto ba foetunata-
menie evitato il rasporeo su el ha subito invece sorte analogs # quella

doscraea da Coatiperla 1) ruzione di Ralfacllo 1A Cont, Stone def
restawro, Mduno [1973)), cul apphoata una mtclalarurs i shasre &
ferroe di e C # la pulisurs eccessiva ¢ ke patisature,

Wummo“m&hmtn*v-nommrmdm
pervenute in Vatscano & risomo dalle spoliazicai trancess,
gtmcnkm&lm(mnlmn(nlalmn

Clr. Valazzi Pud essere che Giuseppe Candada s sia limitato - un
imervento &i revisione della surica del colore, ¢ che abbia preso
semplicemente azo dello staco dell’ dopo il restauro francese.
* Queste stuccature nell'abiwo & N Maddalena sooo e uniche
mantenute pell sttuale restauro, perché la Joro rimozione, con mezn
meccamicl © chamacr, aveebbe potuto danneggiare le isole di coloce

aﬂkmMMAMﬂh&n&unMcﬂumﬂa
tavols tempiendone il piccolo solco ed accompagnandone le tinte, senza
wxcare affazo il resto della patteras (cfr. Tesing, vnl
* Si ringrazia d peof. Fabruso Mancinelli per aver messo a nosina
completa il matetiale documentario, di uralita
durante be s ded restauno. Dulls relazione di restauro di L. Brandi (<fr.
Tesini, XLVIN) si trae che il lavoro fu diretto dal dott. De Campos, che ke
Ml‘weku&m&&mmudnldm Federici del
Gabinetto di applicazione scientifica, che le operazoni sul supporto
furono effernsace dal restauratore ebanista Paolo Rossi, sotto la diretta
dell’assistente tecnico prof. Bencivenga
© Risperzo all'intervento dell'icr sulls [ncoramazione guesto rivela un
analogo per il supporto ariginale (assoutighamento ¢
mm&tsmnm pur rinunciando alle sverzature; la
parchettaturs ssss Ienenecmdmennscontwhmm«aﬂoé
ivexe indicativa esperienze piia avanzate effettuate in quegh anni.
*“ Nells relazione il termine patina & spesso usato per intendere patina-
ture di restauro. Le vernici sovrapposte sono chiamate di volta in volta
oturpe velame bituminosos; spetima intensa ¢ torbada, i cui codore
raggungeva quello dello zucchero torrefacios, obmmd:ewno
volte, in buoms o mals fede, scambiate per patine originali ecc
mmaﬁmmmmm.cbem mum:ﬂuncnn«h
restaurt malistis. e cemo mon doveva esser Jontano dal vero, anche &
pradicare soltanto dai residui che delle precedentt vernt sono rimasti
Jango  bordo del dipinto, sotto la battuta della cornice,
o PtiulAC”nmedcodaﬁwpumalZ 5, 10%:; Gelvaral 40¢
20 &l 10% in acqua e etilico p
'Mscdtmhmrwm-dttTrthmmpmpomme
1 : 1 per Je vernxi; Dimetidformammide ¢ Acetato di Amile in propor.
ml:loMNlmwl-potponm soluzione basica:
di Ammonio in Acgua in soluzione satura. Le parti lignee in
vista s0no state pulite ¢ dowe necessario schiarite con una miscels &
Acqua, Ammonaica, Acetone ¢ Perossido di Idrogeno a M0 vol in
ptqumnel'l 1: 174
" Miscela basico solvente: Acqus. Alcool etilico puro, Acetone ¢
Ammonisca in propoetione 10 1 1 1, miscela solvente: Dimetilfor.
mone 1 1.
* Paraloid B 72 in Teicloroetano al 3% e al 5%.
* Resine acriliche: Paraload B 72 in Trickroetano a concentrazsont
e e e et Itogta @tk 1B il
protezione e e colla di co
cdmndxxacdo"m&Nnm a gowache Schmancke; a vernice

FXI.M Combi N della Bayer.
" Lmdmd& Aulcunloeuxom_odllmmwl
1ote Marcello Matarocci dei Musei Vaticani, che qus st ringrazia anche
per il prezioso aiuto el trattamento dells cornice ded dipinto.
"MAC”J’:-IIO" ¢ aleool etilico puro.
" Miscela solvente adottats ammade e Triclosoctano in
propoesiooe | - 1; d Trickeoetano & seato preferico all' Acetato &i Amale
ckw&muuwdbmd‘mmmidc per b sua
magRiOTe wbml & “Pcmkro b aﬁlﬁém&? da
QueNts misce &omhhc aziooe specifica del solvente cloru
rato su eventuali tracce di sostanze cerose, relative alle vernici del 1915
" Solvente adottato: Diuente Nitro.
* Sale disodico dell’'scndo etdendiamminotetrucetico ([dranal 111 al
15% in scque. pH 3
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“ Alcool etilico pura applicato ad impacco per pochi secondi; acetane,
sempee ad impacco, per b tracee di doratura delle aureole, Dimetdfor-
mammide ¢ Triclorostano a tampone per i residur pit persistenti di
vernici antiche.

" Queste lacune abassate di tono denuciano tra altre danns per ceni
versi singolari, r cibeli alla struttura di irrigimento nei pilastri € alla
applicazioos di una corcaa metallica nella figura della Vergine.

* Colori ad acguerello Winsor & Newton; colori a vernice per ritocoo
" «Vernxce i Retouchers della Lefrance ¢ Bourgeots; miscelata per la
verniciatura finale & evernice Mats della stessa Lefrance ¢ Bourgeais.
" In guakbe parte del Compranso sembra st sia tentsto di asportare
velsure ntwm'l,: scambiandole per stratt sovapposti; solo cosl si spiega
& distruzione delle nuvole, dietro la testa del Cristo, che dovrebbero
essere campizure di notevole resistenza, Qui 'insiszenza sembra dovuta
alla valonta di eliminare una velatura grigia che conferiva una atmosfera
tempestosa, evidentemente non gradita, alla scena; il che mtroduce la
variabile ultetiore della scarsa intelligenza dell’oggetto.

"N swo prevemtivo, De Baca Venuti invita giustamente & non
confondete svernici e aliri impiastrie stesi sul dipinto con la spatina
simpatica ¢ venerandae, ma poi nel fare, mschiando I'asportazione di
velature e campiture origmali ancor pii «vencrandes della patina, lascia
una parte di emmpiastrie sulla supetficie. Nel '47, se anche il concetto di
patina doveva essere #ssai pii presente a chi restaurava, il mantenimento
di taluni strati rsulea strettamente Jegato alla impossibilita di asportarli,
salvando al contempo le souili finiture superficiali

"= A cid si deve ovvinmente aggiungere la possibilia di indagini scientifi-
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che via via pit puntuali, che consentono la conascenza delle straifica-
zioni originali ¢ il conrrallo det mezzi o ivi.

0 Contempatancamente al restauro della Incoromaziome, condotta con
mezzi tecnici che denunciano una notevole arretratezza, s cseguavana in
Inghdterra puliture con mezzi molto prid avanzai ¢ deversificai, ma con
esiti assai pit dubba.

“ La diversita dei solventi adottan ers evidentemente commisurata alke
sostanze da asportare ¢ pon solo alla resistenza de?: strati originali: b
vernice del 'S4 (Mastice} si solubilizzava in alcool, la vermice del 1947,
unata o residud consistenti di guelle del 1882 e 1915, come & ovvio no. Si
pud dire che, nells sua vicenda non sempre felice, il Compisnto ha
quantomena avato la fortuna di essere oggr pulito da chi contempara.
neamente aveva modo di valutare con precistone sull'alro dipinto
I'ns delle velature originali, € quindi di riconcscerle come tali, anche
nella loro frammentarietd ¢ consunzions.

% Ci sembra che in genere prevalga la tendenza a considerare i prece-
denti restaurt unicamente come fonte di danni, e come tali presentali
acrticamente senza vabutarne la correttezza all interno di una piis precisa
QOHE STOTICA.

™ Tarna alla mente la fatidsca frase «Gii ko vedos con cui Laura Moea d
confortava, negli anni di Istitueo, nel mezzo della pulisira di un dipinto,
guando il disordine dells superficie era massimo. Allora «non ko vede-
vamoe affatto, ma dopo qualche esperienza, ci si trova ad immaginare
facilmente, i nelle prime fasi della pulitura, come sara il dipine
INtERIIta € VErmucsio

W Clr, o questo volume il contributo di Michele Cordaro



