Si conclude 'anno del Perugino

Il polittico di Sant’Agostino

Ragionamenti e ipotesi ricostruttive
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Roberto Saccuman, Claudio Seccaroni

a recente mostra su Perugino ha offerto
una straordinaria occasione di studio e
ragionamento, in particolare sulle molte
opere del pittore che, per |z loro complessa arti-
colazione, sono state smembrate e disperse nel
corso del tempa, vittime di rinnovamenti liturgi-
¢i, mutamenti del gusto, spoliazioni ed eventi
diversi.* Tra queste apere un posto & parte meri-
ta il polittico di Sant’Agostino, sia per la sua
inconsueta grandiosita che per la lunghissima
gestazione dei suoi dipinti, Tutti i pannelli super-
stiti sono stati meritoriamente riuniti per 'espo-
sizione, ad eccezione del San Marting i Tours
(7), conservato al Louvre.? Il loro inserimento in
una carpentena lignea che, con la riproposizione
in piano dei due prospetti, si poneva chiaramen-
te come espediente museografico pivttosto che
come ipotesi ricostruttiva, ha inoltre consentito
di apprezzare | ventiquattro dipinti nella loro
esatta disposizione relativa e di rendere imme-
diata la sensazione di grandiosita del complesso
a due fronti.? Contemporaneamente si stava
lavorando ad una ricostruzione virtuale del polit-
tico e delle fasi del suo completamento.® Il pre-
sente articolo, nunendo contribut di professio-
nalita diverse che hanno collaborato al restauro
dei dipinti conservati in Umbria, alle indagini
scientifiche che lo hanno accompagnato, alla
ricomposizione virtuale e a quella lignea presen-
tate in mostra, intende fornire agli studiosi una
senie di datl tecnicl, esporre ragionamenti, for-
mulare qualche ipotesi e focalizzare alcune per-
plessita allintemao del dibattuto problema rico-
struttivo del polittico.

Le ricomposizioni ideali del polittico proposte
nel tempo, da Walter Bombe® a Ettore Camesa-
sca,” da |lean Habert’ a Vittoria Garibaldi® (fig. 1),
da Fabio Marcelli® a Christa Gardner von Teuffel'
{fig. 2), sl sano andate viz via affinando e arric-
chendo e forniscono ormai un quadro sufficien-
temente chiaro della disposizione del var dipinti

L

nella struttura e della loro corretta interpretazio-
ne iconografica. Uunico tentativo di vera e pro-
pria ricostruzione della struttura della grande
macchina da un punto di vista metrico € quello
proposto nel 1666 da Piero Nottiani e Luigi Petri-
ni (fig. 3).*

Al complesso agostiniano seno attualmente
collegati trenta dipinti, conservati in gran parte
nella Galleria Nazionale dell'Umbria, dispersi per
il resto tra la Chiesa di San Pietro a Perugia e
cinque istituzioni museali straniere. Nella tabella
151 da per ogni dipinto: il titolo e la disposizione
sui due fronti, sulla scorta della scheda di cata-
logo della recente mostra; l'attuale collocazione
dei dipinti; le dimensioni del supporto, segna-
lando quelle che sono frutto di manomissioni
evidenti; le dimensioni occupate dalla sola por-
zione dipinta, dove riconoscibili con certezza,

I dati metrici dei dipinti devono a tutti gli
effetti essere considerati il punto di partenza di
qualsiasi Ipotesi ricostruttiva, insieme agli altri
elementi cui tutte le proposte hanno fatto fin qui
riferimento, e cioé sostanzialmente:

- i documenti contrattuali conservati: in parti-
colare il contratta del 1495 con Mattia di Tomma-
50 da Reggio, in cui la struttura del polittico &
descritta abbastanza dettagliatamente; il secon-
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Fig, 1 - Ricostnaione del
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dells mostra Peruging, il
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fromte verso "abside.
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Hg. 2 - Ricostnzione
del polittico

di Sant'Agosting
proposta da Christa

von Teufied, nel catalogo
della mostra Pervging,
# diin pittore (2c04),
fronte verso 13 navata

42

"

do contratto con il Perugino del 1512 (perduto il
primo del 1502); la commissione di una “capssa”
a Giovan Battista di Cecco di Matteo detto
Bastone, sempre nel 1512, e Uincarico di decorar-
la ad Eusebio da San Giorgio;*

- il disegno del frate agostiniana Glacomo
Giappesi, inserito in un manoscritto del 1710,
che riproduce lo schema del fronte del palittico
verso abside (fig. &);

- il confronto con la pala di Santa Maria dei
Fossi del Pinturicchio (fig. 5) la cui struttura,
analoga anche se a fronte unico, & dello stesso
maestro legnaiolo € di pochissimo precedente a
quella di Sant'Agosting. ™

Si tratta a ben vedere di indicazioni abba-
stanza labili ai fini di una ricostruzione comple-
ta. | documenti contrattuali offrono pid di un ele-
mento di difficile decodificazione: la menzione di
una cassa ha portato ad interpretazioni contra-
stanti, dalla predella cul pensa il Santi,* ad una
struttura di raccordo tra la pala e le pareti del
presbiterio nella maggior parte delle ipotesi, ad
un vero e proprio armadio con ante apribili della
pii recente praposta della von Teuffel; le
“colonne sia intagliate che scanalate” sono state
in genere interpretate come lesene, sulla scorta
di Santa Maria dei Fossi; anche la descrizione di
un “ciborio” & stata spiegata recentemente con il
riferimento alla doppia cimasa del polittico.'®

Il disegno del Giappesi, inserito nel (iber
diversorum del 1710, quando i due fronti del
polittico erano stati separati da circa mezzo
secolo (intorno al 1654), renderebbe conto del-
I"aspetto del fronte verso 'abside — mostra infat-
ti dipinti centinati - prima del definitivo smem-
bramento che risalirebbe al 1683."

Il paragone con Santa Maria dei Fossi infine,

senza dubbio pregnante, non pud ridersi ad un
semplice aumento di scala: da un lato le propor-
zioni dei pannelli dipinti non sonc identiche
nelle due opere, dall'altro il fatto di essere a
doppia faccia non poteva non influire sulla strut-
tura architettonica della macchina.’®

In questa sede prenderemo in esame esclusi-
vamente i dipinti del polittico vero e proprio,
limitandodi a fomire qualche dato sui quattro
tondi can gli Evangelisti, che potrebbero secon:
do la critica far parte della struttura di completa-
menta, commissionata nel 1512 a Giovan Batti-
sta di Cecco di Matteo, Le quattro figure erano
originariamente dipinte a due a due sulle due
facce di un unico supporto (San Marco e San
Marteo, San Luca & San Giovanni); le assi a
fibratura molto irregolare sono evidentemente
diverse da tutte quelle ricondudbili all'opera di
Mattia di Tommase da Reggio; I'attuale forma
rotonda, non troppo regolare, potrebbe essere
frutto di un taglio di sega, operato per isolare i
dipinti figurati da un pannello pid grande ¢
poterli poi dividere segando | supporti nello
spessore. La pittura & condotta su una sottile
preparazione a gesso e colla, senza imprimitura
che contraddistingue i dipinti perugineschi di
Sant’Agostino; lo stesso cartone & utilizzato,
ribaltato, per le due figure di San Marco e San
Matteo (figg. 6 e 7}, che tuttavia, dipinte su un
unico supporto, non si vedevano mai insieme.*”

Gli scarsi elementi di cui sopra non consento-
no dunque grandi ipotesi sulla struttura della
cassa, tuttavia inducono ad escludere che gli
Evangelisti potessero ornare ciascuno una delle
quattro ante del doppio armadio proposto dalla
von Teuffel; anche pensando a due sole ante,
decorate sia all'esterno che all'interno, |z loro




posizione, obbligata dal supporto unico, mostre-
rebbe ad ante aperte due figure rivolte verso le
pareti dell’abside, anziché verso la figurazione
sull"altare. Se dunque é vero che i quattro Evan-
gelisti fanno parte della cassa, & pit facile imma-
ginarli su un elemento fisso, come la parete di
raccordo ipotizzata nella maggior parte delle
ricostruzioni.

Tornando al polittico, si deve dire che i dati
tecnici forniti dai suoi dipinti sono piuttosto
avari di indicazioni relative alla macchina in cui
erano inseriti;** i dati metrici inoltre vanno accol-
ti con cautela, a causa delle gravi manomissioni
subite dai panelli a seguito del loro uso come
pitture a sé stanti, dopo lo smembramento del
polittico.

Alcune variazioni dimensionali
subite dai dipinti

I quattro dipinti del’ordine superiore, raffigu-
ranti verso la navata (‘Arcangelo Gabriele ¢ La
Vergine Annunziata, verso abside San Bartolo-
meo e San Martino di Tours, sonc stati tutti
ridotti a tondi del diametro di 102 cm. G sembra
verosimile che questa mutilazione, successiva al
1633, data dello smembramento del polittico,
sia funzionale ad ottenere, insieme ai quattro
Evangelisti di cui si é detto, una teoria di otto
dipinti omogenei. In origine, | quattro panelli
dovevano essere rettangolari, con una base non
molto maggiore dell'altezza, con dimensioni che
possiamao ipoteticamente indicare in 94 x 102 cm
per i pannelli versa la navata, forse di poco
diverse (89 x 102 am) per guelli verso l'abside.

Che l'attuale diametro sia sostanzialmente
uguale alla larghezza originaria dei panelli &
dimostrato dalla presenza, sia nell'Arcangelo)
che nel Santo del Louvre, dei resti di uno scasso
a meta spessore che correva lungo i bordi verti-
cali. Il dato indica un montaggio dei dipinti del
secondo registro dall'alto, facendoli scorrere
entro guide verticali, ovviamente prima del posi-
zionamento della trabeazione,”” La riduzione a
tondi ha comportato dunque inserimento di un
piccolo settore di cerchio alto tra 8 e 14 centime-
tri (fig. 8). Ne L’Arcangelo Gabriele questo setto-
re di cerchio era inserito in alto ed integrato a
falso, ad allargare la campitura del cielo.?3 Il San
Martino di Tours reca una vistosa incisione a
compasso che documenta una prima ipotesi di
taglio, analogo a quello dell'Arcangelo. Si é poi
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rinunciato, dato che in tal modo si sarebbe sacri-
ficata la mano e la spada del Santo, e si é taglia-
ta il supporto in modo simmetricamente oppo-
sto, aggiungendo il settore di cerchio nella parte
hassa (figg. o e 10),%

Per le due cimase si osservava una marcata

fig. 3 - Ricostruzicne del
polittico di
Sant'Agosting proposta
da Luigi Petnini in
occasione della
presentazione del
restauro dele opere
umbre (1566).

Fig. & - Schema del
fronte originaramente
esposto verso "abside,
disegno di Gacomo
Glappesi
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‘impnmitura

Stopers

differenza
ghezza:
I"Eterno. E tuttavia probabile ¢he quest’ultimo
sia stat bordi, poiché & l'unico

dei grandi pannelli del polittico in cui la pittura

di dimensioni, in particolare nella lar

cm nella Pietd conto | 134,5 cm del-

) lungo i

arriva quasi al margine del supporto senza
risparmiare le battute della cormice

a Pieta per altro va osservata con cau-
ta concessa alla Chiesa bene
Pietro nel 1816, in cambio di un
), Non & stata restaurata nel 1956
come tutti i panelli conse in Galleria; dun-
que & giunta al restauro recente con La ndipintu
ra completa del cielo e dell'impianto architetto-
nico, a celare le parti a preparazione ¢ gli
erali (fig. 11); a complicare viep-

1l sotto della ndipintura ¢ com-

Sassoferrat

ampliament

parsa una fascia nera che riquad

eliminando nella parte alta una zona
ampia di cielo (fig. 12); la striscia ne

a nel restauro, tuttavia si pud

consenva )N
che la pittura al vivo raggiungerebbe dimensioni
anzloghe a quelle del’£temao,*®

Tutte le tavole grandi avevano subito ridipin-
ire, con o senza amplhamenti del supporto,
tendenti a celare i bordi, e ancor pid le centine,
lasciati a preparazione, per il loro utilizzo come
dipinti autonomi all'interno della chiesa; tali

dipinture, documentate da una sene di foto

Alinari, erano gia state eliminate nel restauro

Tra le altre manomissioni subite dai dipinti si
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deve citare: la diminuzione di spessore hino ad
un centimetro @ mezzo delle otto tavolette della
predella con figure di santi, probabilmente fur
zionale al loro uso per decorare le ante degl
armadi della sacrestia;®” la divisione delle dus
figure di Daniele e Da amente dipin-

te su un'unica asse, su cui Si tornerd piu oltre

Qualche considerazione
sulla posizione delle tavole
nell'architettura del polittico

Tutti i pannelli grandi dei due fronti sono

opere |a cul esecuzione & indipendente dalla

macchina d'altare: gli strati preparatori Sono

applicati fino al bordo del supporto; la pittura é

invece condotta risparmiando con una certa pre
cisione le zone che dovevano essere celate dagl
elementi di cornice, dato particola

dente nelle tavole rivolte verso

vano cornici centinate su contropilastrin
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Nella scarsitd di informazioni sulla struttura

architettonica diventano quindi di grande

importanza | segni dei capitelli risparmiati sia

nel San Gerolamo e la Maddalena (fig. 13) ¢che *
nella Adorazione dei pastori (fig. 14): 'altezza é
di 12 ¢cm sia nel primo che nel secondo. Questa

misura consente di quotare e p'f‘.'wil onare Cor-

rettamente rispetto alla tavola centrale le com

ci che separavano i due registri laterali, in
modo analogo a quanto visibile nella pala d
Santa Marna dei Fossi.*®

Ma anche dalle tavole del coronamento pro
viene qualche indicazione, quantomeno sugl
tti della struttura: lo sfondo dell'étemo
benedicente reca nella parte bassa, per circa

venti centimetn, solo 1 prima stesura chiara del

cielo, e i cherubini intoma alla mandorla sono
tutti spostati verso lalto (hig. 16). Questo espe

diente sembra indicare che guella zona restava

nascosta dall'agg della trabeazione se si

guardava il polittico da una posizione abbastan
za rawianata; poteva forse bilanciare ::-I.‘ It SU0
tono chiaro le ombre portate della stessa, da
una visione pio arretrata

La Pieta non reca lo stesso accargimento,

anche se la parte inferiore, con due semplici 4

3

ta verso l"alto il gr

atzate monocrome Spo

delle figure; in effetti per il fronte verso alto, con meno cielo e le teste che sfiorano i g § - Arcangelo

un punto di vista pitl ravvicinato era necess margine superiore, a sottolineare lo scorcio rav- babrieve; ncosir

mente imposto dall'architettura della ¢ch vicinato imposto dallo spazio esiguo (figg. ¢ SRS GRS, S0y
M gnginane

Che il problema dei punti di vista, privilegiati 10)

o obbligati per i due fronti, fosse ben presente n uno dei tanti ragionamenti condotti si é Fie. 30 - San M

Tno «
al pittore & d'altra parte documentato dalla anche ipotizzato che l'intera struttura del polit- Tours; ricostruzione
diversa impaginazione dei dipinti del secondo tico fosse costruita con aggetti piu ampi verso virty to neta

registro: le figure dell'Annunciazione, sul fronte la navata, con cornici pig schiacciate verso
verso la navata, si stagliano su un parapetto ir I'abside, e che la doppia cimasa fosse montata
marmo che lascia un'ampia fascia di cielo; sul non al centro della trabeazione, ma spostata

fronte verso 'abside il parapetto ¢ dipinto pic verso il coro,
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efiettuate

rendere auto

l'opera.

Fig. 12 - Pleta,

Chiesa di San P

Considerazioni sulla cronologia
dei dipinti alla luce di dati tecnici
e risultati analitici

’ .
ariry
Lesacuzi

one dei dipinti di Sant’Agosting s

e per pin di venti anni, tra il

2, data

prots
del primo contratto, e il 1523, anno di morte
del p

Motivi strutturali impediscono d

ittore,
mmagina-
re una consegna dei var pannelli via via che il
pittore li portava a te
doveva essere almeno in parte contemporaneo
a quello della

stessi pol, con il loro spessore notevole, sono

nine: il o

gio

grande macchina; | pannelli

element alla tenuta della

struttura;

che concorrono
nfine @ duro immaginare montato a
lungo sull’altare maggiore un polittico troppo

' della da
bile, al di 14 della da

Uipotesi pid cre«

esecuzione di ogni singola opera, € quindi

una consegna in lotti, che delinea almeno due

vere ¢ proprie fasi distinte nell'assetto del
polittico, con un importante discrimine crono-
ogico nel secondo contratto del 15125

Ma vediamo, al di 1a delle valutazioni stilisti-
se e quanto i
dalle indagini, con-
dipinti umbri, aiut
e, omogenee per
'ipotesi enunciata.

¢he che non ¢l dat

competono,
emersi dall'osservazione ¢
rante il

dotte du estauro de

no a creare gruppi d

aspetti tecnicl, avvalorando
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Della notevole omoge
gid detto ¢ non fa che dimostrare che Perugino
nel 1502 doveva avere a disposizione per la
decorazione e la pittura tutti gli elementi della
macchina.

Anche gli strati preparatori sono notevolmen
te omogenei: alla preparazione a gesso e colla <

ad olio cani

soyrappone sempre un'imprimitura
cata con biacca e giallo di piombo e stagno; il
suo caolore, in genere hianco-gizllino, vira a volte

verso il verde per la presenza di terra verde (San

o

due tondi con Daniele (figg

Wamo e la Maddalena). Fanno eccezione

16 ¢ 17) e |

condotti direttamente sulla sola preparazione 2
gesso e colla, con una stesura pittorica che sem-
bra a tempera, La differenza, non di poco conto,
si potrebbe spiegare con il loro essere parte
integrante dell’apparato di cornice, la cui deco
cora tutta Iinterna alle

azione s1 immagina an

modalitd esecutive della tempera
Lo studio della preparazione offre anche un

ne tra

altro motivo di distin le tavole grand

del polittico, in cui come
ne e pittura sono autonome rispetto all’appara
to di cornice, e le tavolette della prede
risultano gessate a predella montata,

gid detto preparazio-

O quanto
meno in una con parti della incornicatura come

i ®id citati Daniele e David: rimane infatt

a porzione di legno su cul batteva la cor-
leggero rialzo

nice ¢ s nota | irregolare de
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vordo, tipice appunto di una preparazione che
‘::|pre unitariamente pil elementi.

Il confronto tra quanto osservato
restauro, la riflettografia all'infrarosso e la radio-
grafia’ ha permesso di individuare mutament
sostanziali nella conduzione del disegno prepa-
ratonio: dal tratto lineare mollo accurato e sotti-
le del Bartesimo e dell'Arcangelo Gabriele, che
a pensare alla trasposizione con uno stilo da un
cartone trattato con polvere di carbone,?® si
1554 ad un disegno "ddlalu liberamente 3
pennello, con notazioni chiaroscurali ben visibili
per la stesura molto liqu lJa ¢ trasparente delle
campiture di colore. |l tratteggio del chiaroscuro,
piuttosto fitto e preciso nell’Adorazione dei
pastori, si fa pil sommario nel San Gerolamo e
fa Maddalena e nei dipinti della cimasa.

Piu difficili da valutare da questo punto di
vista i piccoli pannelli della predella: Le nozze di
Cana e La Presentazione di Gesd al Tempio reca-
no, come consueto per le architetture,
incisioni da costruzione sia a riga che a compas-
s0; nelle altre tavolette il disegno risulta meno
accurato o quasi inapprezzabile.

Le misure di Fluorescenza X,
gran parte dei dipinti perugini e su quello del
hanno messo in evidenza una caratte-

durante i

sothh

conaotte su

Louvre,
ristica cronologicamente discriminante, rap-
presentata dall'uso di una terra ricca in
zinco.?® Analisi effettuate su altre opere del
Perugino consentono di affermare che il pig-
mento € apparso sulla sua tavolozza intorno
al 1510-1515,**

La terra ricca in zinco é stata individuata sui
dipinti del fronte verso 'abside (Adorazione del
paston, San Geroiamo e la Maddalena, San Mar
tino di Towrs), su ambedue le cimase, sullé tave-
lette con i santi e le storie delle predelle; & inv
ce assente nel Battesimo, nell' Arcangelo Gabrie-
le, nei due profeti e nelle stesure ocra che

accompagnanc la doratura delle due cornic ad
ovuli degli stessi. Questa discriminante porte-
rebbe dunque a spostare le pitture della predel-
la alla seconda fase di esecuzione dei dipinti del
polittico, dopo il 1512,

Un altro dato essenziale emerso durante il
restauro @ la variante subita dal Battesimo
nella parte alta: il clipeo in cui campeggia lo
Spirito Santo ha una superficie abrasa e com-
promessa, frutto della rimozione delle origina-

& stesure di colore (fig. 18); Il cerchio pil
interno reca tracce di colore rosso, dell’azzurro

di un manto ¢ di una mano che doveva soste-

nere un globo.* Tali resti testimoniano |'origi-
naria presenza di un Eterno benedicente; nella
ricostruzione virtuale la composizione é stata
riproposta inserendo la figura dipinta dal Peru-
gino nella cimasa del polittico di San Pietro,
ora al Museo di Lione (fiz. 1g). Portata alla
scala opportuna, la figura si sovrappone perfet-
tamente ai resti rintracciati sul Battesimo, men
tre sono chiaramente arhitrari la scelta del
colore di fondo, nonché la presenza e le dimen-
lipeo.?®

sioni dei cheruhini all'intemo del ¢

L
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Fig. 15
benedicente, Perugia,
Galleria Nazionale
delMUmbria.

Fig. 16 - Janisle, Perugia

Galleria

dellUmbd Lo
ton A
Fig. 17 - Danige, Perugis

onale

senza la cornice

Fig. 18 - Balresimo &
(nsto, Perggla, Gallena

Nazionale dellUmbria;

particolare del clipero con

Mo Santo in cui @

hats b faurs
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Non riuscendo ad immaginare un primo pro
getto iconografico in cui la cimasa presentasse,
al di sopra di un Battesimo completo di Eterno,
una diversa figurazione, si deve ipotizzare che la
prima versione fosse funzionale alla coerenza
iconografica di un polittico senza coronamento.
Lipotesi & dunque che nella prima fase sia stato
consegnato e montato sull'altare della chiesa un
solo fronte del polittico, quello verso la navata,
e solo fino alla trabeazione, con un impianto
credibile sia dal punto di vista architettonico
che da quello iconografico. Ci si rende conto che
questa interpretazione porta ad immaginare un
Perugino che con grande lungimiranza, mentre
dipingeva il Batresimo, sapeva perfettamente
che la consegna del coronamento non sarebbe
avvenuta presto, tanto da rendere sensato
dipingere una parte che poi doveva necessaria-

mente essere rimossa ¢ sostituita. Ma

d S0LU
zione iconografica, anche se temporanea, dove-
va essere concordata con la committenza; € pro
babile dunque che ad essa corrispondesse un
accordo per una consegna in fasi progressive,
forse legato anche ai lavori per il coro che ren-
devano inagibile il presbiterio,”s Il se
tratto quindi non sarebbe stato dettato tanto
dalla volontd di inchiodare il pittore a impegni
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