VICENDE CONSERVATIVE DELLA SALA DI ANNIBALE
IN CAMPIDOGLIO

NOTE IN MARGINE AL RESTAURO

Gli aftreschi della Sala di Annibale nel Palazzo dei Conservatori,
tradizionalmente datati tra il 1508 ¢ il 1513 ¢ tradizionalmente attribuiti
al bolognese Jacopo Ripanda, fanno parte di un ciclo decorativo
tesumoniato dalle fonti e andato quasi interamente perduto nel corso
dell'intervento architettonico che, a partire dal 1563, modifico I'assetto
dell’Appartamento’. Il restauro degli affreschi? ha fornito alcuni dat
inerenti alle tecniche di esecuzione, dei quali non si potra dare in questa
sede 1l dovuto conto, che sembrano sostanzialmente confermare tutti gli
interrogativi sollevati nell'intricata questione artributiva che ruota
intorno al nonie di Jacopo Ripanda. Come € noto, fu il Fiocco nel 1920 a
riconoscere la mano dell’artista nella Sala di Annibale ¢ in quella della
Lupa, anche sulla scorta del Mancini ¢ del Malvasia, le testimonianze dei

I L'mntero eiclo, che fu inmato presumibilmente alla fine del quattrocento ¢ portato a termine
agh tnent del canquecento, @ descritto in un poemetto del 1521 composto da Silvano Germanico in
onore dell’erexione della statua di Leone X in Campidoghio (€. Sivast Gessasacl, o sfatvas
Leowss Decios Pont. Opt. Max Sifva, 1524). Degli affreschi non viene menzionato autore; s1 tratta
mfatt & un compommento encomiastico che solo n linen generale possiamo considerare
documentario, Cfr, HUH. Baumsiex ¢ T, Janson, Are, Literatare and Poiitics: An Epirode in the
Roman Remaicramce, i o Konsthistorisk tidskrifts, 34, dec. 1976, pp. 79-93.

In un manoscritto della Biblotecn Marcaana (1505), che € stato pubblicato dal Miintz, ¢ nel
Mancini (1621) Jacopo Ripanda ¢ indicato quale autore della decorazione capitoling, Per un breve
ricpilogo delle tonti ¢ della stonogratia sulle pitture superstits, vale a dire quelle della Sala di
Annibale ¢ della Sala della Lupa, cte, P Masing, J Palaggo des Canservasors, Storae ¢ decoragione, in 1
Campdsplto wll'spoca dé Roffaelio, Milano 1984, pp. 17-22

210 restauro der dipint, divetto da Marsa Elisa Tittont Monti, ¢ stato sealizzato dalla € B.C,
aComservarsone Beni Culturalix nel periodo gennmsoaprile 1987, ¢ per essa curato da Rosanna
Coppola, Anna Valenia Jervis, Giovanna Mareellot ¢ Conesa Stlvestes, La scheda o restauro ¢
stata redaea da Anna Valena Jervis
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riconoscere la mano dell’artista nella Sala di Annibale ¢ in quella della
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| L'intero ciclo, che fu inziato presumibilmente alla fine del quattrocento e portaro a termine
aghi inzi del cinquecento, € descritto in un poemernto del 1521 composto da Silvano Germanico in
onore dell’erezione della statua di Leone X in Campidogho (C. Suvast Guasooac, Jo sfasuass
Leowis Decivi Pons.Opt. Max.Sidva, 1524). Degli affeeschi non viene menzionato autore; i tratta
infatts di un componimento encomiastico che solo in linea generale possiamo considerare
documentario. Cr. HLH. Bavmsun ¢ T. Janson, Ars, Literatare and Polivics: Aa Episode in the
Roman Rewaissance, in oKonsthistorisk ridskrifts, 34, dec. 1976, pp. 719-93.

In un manoscritto della Biblioteca Marciana (1505), che ¢ stato pubblicaro dal Minrz, ¢ nel
Mancini (1621) Jacopo Ripanda & indicato quale autore della decorazioae capitolina. Per un breve
ricptlogo delle tonti ¢ della stonografia sulle pitture superstiti, vale a dire quelle della Sala di
Annibale ¢ della Sala della Lupa, cfr. P. Masing I/ Palagzo ded Conservatori. Storia ¢ decoragione, in i}
Campidsglio all'spoca di Raffaells, Milano 1984, pp. 17.22

211 restauro dei dipinti, diretto da Mana Flisa Tittoni Monti, & stato realizzato dalla CB.C.
aConservazsone Beni Culturalis nel periodo gennaioaprile 1987, ¢ per essa curato da Rosanna
Coppola, Anna Valeria Jervis, Giovanna Martellotni ¢ Cinzaa Silvestr. La scheda di restauro €
stata redatta da Anma Valeria Jervis.
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con il corpus di disegni a lui attribuiti 4. Nel Trionfo di Rema suila Sicilia,
nell’ Annibale in Italia, nei Prefiminari di Pace tra Lutagio Catulo ¢ Amiicare
indagine condotta nel corso dell'intervento ha messo in luce, pur
all’interno di un'impostazione unitaria della composizione, alcune im-
portanti differenze nelle modalita di esecuzione che sembrano conferma-
re la compresenza di pit maestri nei quali alcuni storici hanno individua-
to componenti umbre ¢ lombardo-sodomesche prossime a quelle degli
artisti operanti nell’abside di Sant’Onofrio al Gianicolo®. Per quanto
riguarda la Battaglia delie Fgadi il restauro ha darto forza alla tesi che la
distingue netramente dal punto di vista stilistico dagli altri affreschi;
infatti, mentre il sovrapporsi degli intonaci agli angoli ne attesta
un’esecuzione successiva, le notevoli differenze anche nella realizzazione
dei partiti decorativi® fanno pensare che questa parete non sia immediata-
mente riconducibile al progetto unitario”.

41 disegni sono quelli del cosiddetto gruppo Frozeom-Wickhoff {Eraafrodico, Trionfo de
Scipione, Morte di Clropatra di Parigt; Battapfia Rosane di Firenze; Awtanio ¢ Farwio di Londra); il
Taccuine di Lille fiemato Jacopo da Bologna ¢ datato 1516; 1] Cadexe dell’ Ashmolean Muscum o
Oxford, il Codice di Pakazeo Veneria, Cfr, per una sintesi della complessa questione ateributiva
dei disegni M, Faern, Nware acguingions cworcstive sy alewni desagni restaweats della Pinscatecs
Nagiowale di Bologna, in « Bolletting " Artee, XXXHE-XXXIV, 1985, pp. 219221 V. sempre di
M. Faietti, Atforav o Marvantamio: fopare delly 1o grosemery e prime safneiti in Bologwa e [omanesioro
901510, catalogo della mostea, Bologna 1988, pp. 228-234, dove vengono  distinte
definitivamente tre personalitd artstiche: la prima del Ripanda stesso cui spettercbbero 1 fogli
Frizzoni-Wickhoff, la seconda del macstro di Oxford avtore del libro conservato all Ashmolean,
la terza di Jacopo da Bologna disegnatore ded Taccuine di Lille, E in corso di pubblicazione una
nicerca della stessa studiosa condona insieme a K. Osea e su femps Ripowds ¢ of raw collaboratore
il Maestrs di Oxford in alewnt cantives ramans del prime Cingwvoents, in v Ricerche di Storia dell’ Artes,
NXXIV, 1988. Fondamentale ¢ inoltre il contributo di S, Ebere-Schifferer, Nay avgairégions il
persanalitd artistica & Jacopo Ripands, in Bologue ¢ FUmanesivo, cif., pp. 237-245 ¢ pp. 305-315
(schede 90.96).

3G, Borainsy, Holdasiarre Perugyi, Cesare e Seito ¢ altre peesenze weil Episcopia di Raffavle
Riario ad Ostia, in o« Quaderni di Palazzo Veneziae, [, 1981, pp. 24-74; R. Casnars, Di aloaw
questions relative agli affresehs di Sant’Onafrio al Gianicolo, in Leoserdy ¢ i lesnardesmoo a Napodi ¢ a Rowa
1983, pp. 218.225; R. CannaTA, La pitinra o Rowa priva di Raffavilo: Baldassarre Persgyi ¢ Jacopo
« de Rimpactas ( Ripanda ), in Aspetti deilarte a Roswa peima ¢ dope Raffavilo, caralogo della mostra,
Roma 1984, pp. 25.32

&Valga come esempio la mancanza di pastiglie & cera per le dorarure nella prima fascia
decorativa in alto, tecnica riscontrata nclle altre tee scenc.

T Boncuesa (cir.) e Cannara (et.) attribaiscono la Bartagiia dellfe Fgadi alla stessa mano che ha
attrescato le scene note come la Givstigia di Besto ¢ il Trionfo & Anreliano della Sala della Lupa.
Cannati, che identifica I'autore con Jacopo Ripanda, propone quindi di considerare questi tee
dipints come 1l punto di partenza per la ricostruzione dell'intero corpws dell’artista. S. Ebert.
Schitterer (it.) attribussce al Ripanda e alla sua bottega entrambe Je sale capitolineg, datando la Sala
di Annibale al 1507-1508 ¢ la Sala della Lupa al 1509-1510; le trasformazioni stlistiche di
quest"ultima indicherebbero, secondo la studiosa, 'influenza dell’opera di Baldassarre Peruzzi sul
bolognese. V. moltre della stessa, Ripandas Kapitalinischer Freskengyolus snd die Selbss-dariteliong der
Kowservatorsn s ISV, in o Romisches Jahrbuch far Kunstpeschichres, NXII1I 1986,
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Pit esaurienti al momento appaiono i risultati del restauro per la
comprensione delle complesse vicende subite dai dipinti nel corso di
quattro secoli. Attraverso i numerosi elementi emersi € oggi possibile
ricostruire una storia conservativa di questo ambiente, che per certi versi
¢ emblemartica der mutamenti dell’atteggiamento nei confronti della
decorazione antica € dei criteri ispiratori del restauro. Troviamo infart
dei ripristini in operazioni puntuali che non affrontano i1l discorso
complessivo, un rifacimento del testo eseguito ancora con tecniche
analoghe all’originale, veri e propri restauri (seppure risolti con ampie
ridipinture) che vogliono ricostruire un’unita decorativa, altri dettati piu
da preoccupazioni statiche che estetiche; infine un intervento, volto
anche all'indagine scientifica, modernamente inteso. D'altro canto questa
storia conservativa diventa anche emblematica dell’atteggiamento dei
magistrati capitolini, al tempo stesso attenti nel conservare le immay

delegate a rappresentarli, ma disinvolu nel maodificarle in rapporto 2
esigenze d’uso.

| ST La parcte prima dell'mtervento del 1987: sono docuementate e soluzioni del restauro

del 1962
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Fiy. 3 La parcte dopo 'intervento del 1987

Durante le operazionl i resrauro, si sono analizzate accuratamente
le tracce degli antichi interventi, delle integrazioni ¢ delle manomissioni
ancora riconoscibili nella decorazione pittorica, tentando di metterle in
relazione con le vicende note della Sala. Come base per 1l nostro studio si
¢ utilizzato articolo scritto da Pietrangeli, in una fase ancora iniziale del
restauro da lui diretto nel corso egli anni "60%, Gli interventi individuan
sono qui descritt, per quanto possibile, secondo un ordine cronologico,
riportando in nota solo quei dati di archivio che non siano gia
esaurientemente citati nel suddetto articolo, cur altrimenti ¢i s1 riferisce.

Seconda meta del XV'1 sex.

Si tratta di intervenu riconducibili alle trasformazioni subite dalla
Sala nel corso della sistemazione postmichelangiolesca del Palazzo. Nella

5C, Piereanc la Yaloa v Awsibale, 10 ul p tollume, XXXVII, I‘)h‘. pp. 440.444
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parete est (Preliminari di pace) si rileva un rifacimento a fresco che
Pictrangeli collega all’ampliamento della porta verso la Sala dei Capitani
alla fine del XVI sec.: il riporto di intonaco, oltre allo strombo ¢ allo
stipite a finto marmo della porta, comprende una fascia irregolare nella
soprastante zona figurata ¢ un settore abbastanza ampio della zoccolatura
in cui € inserito lo scudo di uno stemma senza simboli. Per la parete sud
(Battaglia delle Egadi) i rifacimenti sono riconducibili a trasformazioni
varic avvenute entro la fine del "500 ¢ cioé: IMapertura della porta di
comunicazione con la Cappella, in luogo della finestra originaria, nel
1578; linserimento sopra questa porta della lapide delle indulgenze
concesse da Gregorio XII1 nel 1581; infine Pampliamento della finestra
sulla destra. Allo stato attuale intera zoccolatura fin sopra il fregio a
grottesche, compresi 1 due stemmi inseriti nei plinti che inquadrano la
parte bassa della scena, si pud considerare non coeva al resto della
parete”. Pietrangeli peraltro collega alle trasformazioni architettoniche di
cui si € detto anche i due amorini disposti al di sopra dei plinti marmores;
ipotizza che essi siano stati eee!.,uiti a sostitwire, spostandole verso il
centro della scena, due originarie figure di naiadi, che dovevano fare
pendant con quelle situate all’estrema destra ¢ all’estrema sinistra della
parete ', Nel caso questa ipotesi sia esatta, | due amorini sarebbero stati
dipinti a secco sull’intonaco originale (si trovano infatti su una «giorna-
ta» che comprende anche le figure di Nettuno ¢ Anfitrite), € non su
riporto di intonaco come avviene per gh altri rifacimenti cinquecente-
schi'l.

Secolo X 1711

Dalla lettura degli inventan seicenteschi st ha notizia delle manomis-
sioni subite gia in antico dagli affreschi. Nel 1627 sono ricordate «cingue
statuette in wicchian ¢ un «busto sopra wna portaw; nell'inventario del 1697,
nelle cinque nicchie delle pareti risultano collocate altrettante statuette di

2 fregio a grotesche, le modanature marmoree nonché gli stemmi sono eseguiti con
tecniche ¢ modalicd toralmente diverse risperto alle alese paress, € su un intonaco difforme come
tono sisperto alla zona soprastante. Fsso noa ha peraltro alcun rapporto tecmico © stilistico
neppure con il descrinto rifacimento della parete est.

10Sulla sinistea vi & in realtd una figuea di giovinetto; esso perd, al momento dell’articolo, cra
ancora ridipinto in foggia di naiade, come si pud vedere in alcune fotogratic conservate
nell’Archivio dei Musei Capitolini.

1] pessimo stato di conservazione delle due figure consente peraltro di escludere una loro
CEECUZINNE A SCCCN,
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Fig, 4 Palazzo des Conservators, Sala di Anmibale - Particolare la Bartapiia &
'intervent

1 Amor In gran par

(parctc \.u|: prima dell o del l‘)(\:. -"._:"p;l?""lﬂ totalmente 'lnll','.l'll o occolo el st

le figure di Nettuno ¢ Anfitrite,




