RESTAURI

IL FREGIO DELLA SALA DEI TRIONFI
NEL PALAZZO DEI CONSERVATORI

Quando nel 1569 fu realizzata la decorazione dell'attuale Sala dei Trionfi,
detta allora « camera del cantone », la nuova facciata del Palazzo dei
Conservatori doveva essere giunta, stando ai documenti, alla quinta campa-
ta . I lavori di ristrutturazione, avanzati dall'angolo di destra verso sinistra
attraverso il progressivo smantellamento del prospetto quattrocentesco,
interessarono le stanze prospicienti la platea capitolina comportando la
distruzione degli affreschi ¢ dei soffitti 2. 1l tema prescelto dai Conservatori
per la prima impresa del nuovo ciclo decorativo, il fregio della « camera del
cantone », & quello del trionfo antico che significativamente si lega alla storia
del colle capitolino dove i cortei trionfali salivano per arrivare al tempio di
Giove. Non va dimenticato, d'altronde, che a questa data il palazzo ospitava
I'importante collezione di antichita che si era andata formando a partire dalla
donazione di Sisto IV ¢ che costituiva per il ceto municipale romano il segno
tangibile, della continuita con il proprio passato *. Falliti nella prima meta del
Cinquecento i tentativi di contrastare il processo di esautoramento della
municipalita da parte della curia pontificia, parallelamente al quale il Campi-
doglio si era trasformato « da luogo politico per eccellenza, da centro attivo della
vita cittadina, a scenografico ed erudito museo di Roma » (Miglio), i Conservato-

U Cfr. 1S Acxeman, Lianchieuns di Michelangelo, Torino 1968, pp. 187 € 191 (fig. 66). Lo
studaso Fa eferimento all'incisione del peospetto pubblicata dal Faleti nel 1568 (probabilmente dedotta
dall’edificio stessol che raffiguea poco pin di e campate della facciata. Cfr. inoltre P. Pecona, IV
Carapidoglso sl Clngwecento, Roma 1950, p. 128

? Sulla stoeia delle sale prospecienti la facciata cfr. C. PIETRANGELL, La Sals degli Ovszs ¢ Camvaz; L
Sole des Trionft; La Sale dex Capetans, in « Capitolium », XXXVII, 1962, pp. 195203, 462-470, 630-648,

YA Mictares, Starss dells collezione capitoling di Antichitd fimo sll insugrrszione del museo (1734),
in « Roemische Minteilungen », VI, 1891, pp. 3-66. Sul significato storico ed emblematico della primitia
collessone v. M, E. Trrron, La formezione delle colleziont capitoline di amtickits fra cwlturs e politscs, in I
Campedoglio all'opoce & Raffaello, Milano 1984, pp. 23.26.
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fregio, i nomi degli artisti Michele Alberti e Giacomo Rocea o Rocchetti, allievi
di Danicle da Volterra al quale, non a caso, I'affresco era tradizionalmente
attribuito ©. L'intervento di Alberti ¢ Rocca in Campidoglio ¢ in effetti
ignorato dalla storiografia anche se la loro attivita nel palazzo prosegui con la
decorazione ad affreschi e stucchi della cappella, attestata da diversi mandati
di pagamento dal 1575 al 1578 registrati dal Boccapaduli’. La stretta
dipendenza del fregio dai modi di Danicle induce ad ipotizzare I'uso di disegni
del maestro; l'ipotesi non appare improbabile vista la testimonianza del Vasari
secondo il quale Michele Alberti fu, insieme a Feliciano da San Vito, esecutore
testamentario del volterrano che «ai medesimi lascio tutte le sue cose
appartenenti all'arte, forme di gesso, modells, disegni, e tutte altre masserizie e cose
da lavorare » %, mentre dal Baglione sappiamo che Giacomo Rocca « alcune
poche cose di pittura operd, benché assas delli disegns e delle fatiche del suo maestro
st valesse » ¥, La continuita stilistica del fregio si interrompe nella quarta parete

* I frega & citao per la prima volta nella descrizione delle sale dei Conservatoe redatta da P
Rossivg nel Mercunso ermimee (Roma, 1693) ed & incerpeetato come Trionfo di Mario sui Cimbei senza
indicazione dell’autore, Successhamente nelle guide di Roma ¢ del Campidoglio ad eccezione della Rams
Moderma del 1707 del Parciroli dove troviamo un‘attrbuzione 2 Perin del Vaga) & dato come opera di
Danicle da Volterra (MasnneLLL, Desonzione df Roma Modersa, Roma 1719, 11, p. 577, G. P. Pvesow,
Trattato delle cose pite memmorabuli & Roms, Roma 1725, 1, p. 140; F. Trn, Descrizione delle pitture, sculture o
architesture esposte &l pwbblico i Rowms, Roma 1763, 11, p. 471; A, LocATELLL Descrizione defle statwe,
bussiriiseny, busti ¢ altre amiichi mosunrenti ¢ guader ded pisi colebes pennelli che 5 custodiscone wed palazi di
Campedoplio, Roma 1775, p. 334; M. Viasi, Rowna sef settecenso (1794), edizione a cura di G. Matthioe, Roma
1970, p. 90 A. Toeannin, Deserszioni delle pitture ¢ sculture che 3¢ trovame #f Campidegfio, Roma 1819, p.
130; A NiBay, Itiserario citruttivo df Romma & dalle swe vocimanze, Roena 1824),

Una certa confusione si rileva in E. Roodcanac (Le Capitde Romasn amtigue «f moderne, Paris
1904, p. 101) che, pur mantenendo Uatinbuzione o Daniele colloca nella stessa saba alcuni affreschi del
Ripanda; mentre nella guids del Lafenestre il trionfo & attribuito & Tommaso Laureti, autore della
decorazone della sala precedente (Rome, Les musdes, les collections parsiculséres, le polars, Paris 1905, P
108.) La guida ai Musel Capitoline i S. Bocoowt (Roma 1925, p. 160) risssumerd queste diverse
attribuzioni. I fregio ¢ inoltre ncordsto nel fordamentale studio di S. Weishach | Traanf, Berlin 1919, p. 52)
che ne sottolinea i carattere di fredda ricostruzione stodica-archeologica mantenendo Uattribuzione
tradizonale che sara messa in dubbeo per la prima volta dal VENTURL, Srarie defi'arte Jalsama, IX, Firenze
1932, p. 265.

7 Cr. P. PeccHia, ap e, pp. 176-178; C. PIETRANGELL, Cappetla Vecobva ¢ Coppolly Nuoes wel
Palszn dev Comservatont, in « Capaolium », XXXV, 1960, pe. 1118,

* G. Vasarl, Le Vite dex pese evcellensi prrton, scultori e archiresi 11568), edizone a cura di C.
Ragghiants, Milano 19421949, 111, p. 341 ¢ pp. 347-348. Michele Alberti nato 2 Sansepolero e citato dallo
stonografo della cana L. Covssoin {Stoma di Somsepotcro, 1886, p. 253] come figho di Alberto e fratello del
P noto Cherubino fu fedele callsboeatore di Danicle. Sulla base del Vasari g & atnbuits come unica
operd aulonoma, peraltro eseguita su cartons del maestro, la Strage degle sumocenst nella Cappella di Lucrezia
della Rovere in Trinita dei Monti dove b scuola di Daniele lavord intomo agli aned 1530-1553 (cfe. P,
Banonswy, Demivle da Valterrs. A catalogwe ravomné, New York - London 1979, p. 82),

* G, BAGUIONE, Le vite ded pitiont, seslton et arcbizetti, Roma 1642, p. 507. Pia indipendente dal
maestro anche se non orignale sembrerehbe b personalita di Giacomeo Rocea. Oltre ad alouni dipent oggi
perduti in S, Cardo ai Catinari ¢ in S, Agata a Montemagnanapoli, restano dell’artista le apere
commmssnate
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in corrispondenza della quadriga con il trionfatore dove & visibile un
intervento successivo datato dal Pictrangeli al 1669 in base ai nomi dei
magistrati capitolini che compaiono nell'iscrizione inserita in basso (Aurelio
Ciognio Mutio Marerio Eq. Silvio Allio / Conservatoribus / Tranguillo Columma
cap.reg. priore / pictura absoluta).

Al Pictrangeli si deve inoltre I'identificazione del soggetto, tradizional-
mente citato come trionfo di Mario sui Cimbri, con il Trionfo di Emslio Paolo
s Perseo desunto dalla descrizione che ne fa Plutarco nelle Vite Parallele *°. 1l
grandioso ¢ memorabile avvenimento che celebro nel 167 a.C. la vittoria del
console sui Macedoni, era stato oggetto di particolare ammirazione fin dalla
meta del Quattrocento quando la tradizione trionfale, gia ripresa nel
medioevo, trovd largo spazio non solo nell'iconografia pittorica ma anche nella
scenografia delle entrate di sovrani, principi e pontefici in citta '

Nel fregio capitolino il tema antiquariale prescelto appare strettamente
funzionale alle richieste della committenza tesa a rievocare, attraverso la
figura-simbolo del condottiero e la raffigurazione di un avvenimento emble-
matico, le radici storiche ¢ culturali di un ceto, di un popolo. Il confronto
dell'affresco con il racconto dello storico greco evidenzia la perfetta corrispon-
denza dell'immagine dipinta al testo letterario 7, al quale gli artisti si sono
attenuti rendendolo in forma compendiaria **.

dal banchiere Ceoli, vale a dire la decorazione della cappella di famiglia in S, Maria degli Angeli (1575 cal €,
secondo |'suribuzione di L. Sauano (Via Ginlis, Roma 1973, pp. 173-174 ¢ pp. 304-306), la decoramone
della Galleris del Palazzo Sacchetti gia Ceoli consistente in una serie di copie dei Profeti ¢ delle Sible della
Cappella Sistina. Strinati gi stribuisce la Deposizone dell Oratorio del Goafalone (Marcassasio dal Fomo
well Orstarso del Gonfalome i Roma, in « Antichati vwva », XV, 1978, 3, pp. 14.22).

10 Cfy, C. PIETRANGELL, arf. oit, pp. 463-467

1§l argomento |'ultimo recente contributo ¢ di A. PINELLI, Feste ¢ Trionfi: comtinuitd ¢ metansorfons
i an tesmt, in Memoria dell snsico sell'arte italsama, 11, Torino 1985, pp. 281-350 (sul trionfo di Emilio Paclo
or. p. 318)

12 Syl rapporto tra pittuea e fonti letterarie clissiche cfr. R Guersas, Pluwtarco ¢ Lliconogrsfis
ammanistica ¢ Row mel cimguerento, in Roms e lsntico nell arte e welly culturs del crmguevesss, Roma 1983, pp,
§7-108:; R GuerkiN, Dl texto ol immagine. L « prezur &i stonia » ned Rewascimento, in Meraonis el amisco
well ‘arte stalsana, 1L, Torino 1985, pp. 4593,

1* Cost la suddivisione del fregio rispetto al testo (PLUTARCO, Vite parallele, 1rad. di C. Carena,
Milano 1984, pp. 567-569). Prima parete: « La praws (giormata) st apperna ad esporre le statwe, ¢ dipints & le
g d¢ dimenssoni cologseli che erano state preve of newsico ¢ oy penmern rasportale @ dnCenioTINgusns
carmette », Seconda parete: « I} giamo seguerte furon fatte sfilare supea an grande wwmere di carmi le amwr pis
belle ¢ darmse dei Macadons: rfucesano al sole wel loso branzo e el forro, farbite di fresco, ed eramo disposte ad
arte secondo ung corta armowis, i modo che sembrasano per guanio poihile ammmcehrate alla ninfase ¢ @
casscein, el accamto @ sowdi, coname e soped sebinien; farghe cretesr, scudi tract dr virens & faretee evane
mercolate 21 frewi der cavallt, ¢ gua e I attravero Guests OREONT spuntanang spade nwde e erano conficcate peccbe
macedani. Dietro 5§ cam ooy staeano le armri ventes una fols di trewels somin, cbe portazano monete dargewio
demte & sestecemfocinguents sass, oguuno ded peso dil e talewti ¢ joretto da guattry woming Altr wossing
recesing crateri d smentn, coeni per beve, &Szoe ¢ CODYN, COISCITA SRS D1 modo obe facesse ung bolls vata, ¢
wravrdinasia sia per le dimy  siis per o profomdssd degls imtaglt », Terza parete: « IF tern giomo fin dall'alba
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La necessita di trasporre sinteticamente ma globalmente un solo avveni-
mento ¢ non, come pils frequentemente si riscontra nel fregio storico, diversi
exemipla di antica virtus o diversi episodi della vita di un personaggio, ha
determinato I'abbandono del modello compositive a riquadri. Cosi, lo
svolgimento senza interruzione della raffigurazione, da destra verso sinistra,
obbliga 'occhio a seguire il percorso temporale del corteo ¢ in qualche misura
contraddice la rigorosa impaginazione per piani paralleli - in primo piano le
figure € nel piano di fondo la citta — mutuata dal rilievo antico; mentre la
presenza di numerose figurine di spettatori sui tetti e alle finestre dei palazzi
conferisce all'insieme, sia pure discretamente, un tono narrativo.

Come in un fondale scenografico I'« idea » di Roma ¢ data giustapponen-
do simbolicamente i monumenti esemplari dell’antichita a quelli della citta
medioevale ¢ rinascimentale — le colonne coclidi, il Pantheon, San Giovanni in
Laterano, il Colosseo, la Torre delle Milizie, ed infine lo stesso Palazzo dei
Conservatori che alla data di esecuzione del fregio, come si ¢ detto, non era
ancora stato ultimato: la continuita spazio-temporale degli edifici allude alla
continuita storica tra passato ¢ presente,

comanciarono & ifilere dei trombertiers snnmando pon ung marcia o &% motivo adatto 9 ung procesivone, s gl
squilli' che ¢ Romsni wsamo per eccitarsi welle battoglie. Dietro @i troombestiori vemivamo centovents buwos
d'allevansento con le cormg dovate ¢ Lo testa adoms di bende o di rents 1s pooedseano al sacrifici gooviments
shbigliati con gommellini colorati ai bosds, ¢ sywits do famcinlli, che mxavenn calic d amgento ¢ d'oro per le
lebgroni. Quendi ventesns awcona colom che portawemo le monete d'ov, riparsite come gwelle d'argenss D vass el
pevo di tre talents, ¢ i murmers dei vast evs di settentarette. Li sepuivano colom oy regpesne Lo tazs saces, fatts
comfezionare da Emlio com diect talenti d'oro ¢ twite tempertata di pictee previvse: pov colors che mastravan
all smminzione del pubiico le coppe nate col some di Antigonide, Seleucide ¢ Tericlen, monché {'altro earellanse
'oro che Perseo siava a tavals ». Quarta parete- « Li segwiva if cocchin di Peeveo con fe e ami &, PORato fofnd
fe grmi il disdemsa (fascin azzurra del turbanse dei re persiani). Dopo wn breve imtervalio venivans finalmente s
Sogli del re, comdates come schiavi, com sm sepuito di sxtstwtori, msestrt ¢ precestons, che tewdevano le mand verso o
pubblicn ¢ insegravano & regezs di pregare o Sspivtorre i popolo. Erano due masoly ¢ ung femming, som
comsspeools appieno delle grawdezus delle loro senture, grezie olla grovane egd (...} Dvetro a2 figli e alls senviti che
s sttorniava cammeinava Perseo, avvolfo in wns veste scura ¢ con pamtafole (sandali macedoni) a7 pieds; sal exso
2 12 leypers che la gramdezns delle e sciagure lo soves completsmente stondito e gli svesn alterato ls ragione. Lo
tegurest wmo stwolo di amesce ¢ di intimi ool volto disfarto dal comdoglio: puardaeano saltamio Perseo e ERGTEND
(...} Subito dopo gueste persume vewivano portate guattmcento carome d'om, che ean ttate mendate ad Emilio
dalle citti dell’Ellsde per mezw di spposite delepazions quale ricompensa per ks exttorie. Ed econ smivare lu,
Enilsn, montato su an cocehio slendidamente addobdasn ONire sd exsere wn somo ber degno di gusrdaris anche
SO fants segni af povenza, eva avvolto i ur manto di porpara ricamato d'or & prodendess wedla mane destrs
rawso d'alloro. Cosi tutto Vesercito, che seguivs if cocehiv del gewerale diviso per reparts ¢ capy d'armals, reggena
ransi & 'allom, € uns pante dei soldes cantavs canzons tipiche des trionfi, im cur somo framwsésts Lezzs all indirizo def
penerale, laltre camtara peans di vittorss od inni ove 5t eseltapano L imprese ot Evtlio »,

1l buffone all’estrema sinistra della seconda parete ¢ F'unico personaggio estranco al racconto di
Plutarco; compare invece tra § musici del trionfo di Scipione, b cui vita, scritta dall' Acciaivoli Iquella redatta
dallo storko greco era andats perduta) era confluita nel corpws latino di Plutarco,
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Alcune osservazions i margine al recente restauro

L'indagine sulle teeniche ¢ sulle modalita esecutive dei dipinti ha fornito
qualche dato interessante, proprio in quanto strettamente collegabile con
alcune caratteristiche del fregio, quali la dipendenza da un testo letterario, la
probabile necessita di controllo da parte dei committenti della fedelta a questo
testo, la visione del fregio figurato come continsuuni, in cui la distinzione fra le
pareti corrisponde alla descrizione delle diverse giomate del trionfo.

Per quanto riguarda la stesura degli intonaci, se ne ¢ analizzato ¢
graficizzato I'andamento (figg. 3-6): la presenza di rifacimenti e stuccature ¢ la
scarsa leggibilita delle sovrapposizioni angolari non consente di ricostruire la
sequenza esecutiva tra le quattro pareti, ma all'interno di ognuna di esse le
giornate §i SUSSCgUONO sempre con un andamento antiorario, in precisa
corrispondenza con il verso della narrazione ',

Le stesure dei cieli, che comprendono gran parte degli sfondi architetto-
nici, sono eseguite sempre da destra verso sinistra, in ampic giornate con
giunzioni verticali. L'osservazione a luce radente vi evidenzia numerosi segni
di rischiacciatura della malta **. Le giornate della parte figurata, assai meno
ampie, si dispongono con una certa regolarita da destra verso sinistra, oltre
che come owio dall'alto verso il basso; fanno eccezione poche figure in primo
piano i cui intonaci si SOVIappongono a quelli circostanti. Le giunzioni seguono
in genere precisamente le linee della composizione e sono in stretto
collegamento, come la dimensione ¢ la forma stessa delle giornate, con il
metodo di trasposizione del disegno adottato dai due pittori, ciog il cartone '°.

14 Quasi (lleggibili sono risultate le sovrapposiziond degli mtonaci nella parte staccata della prima
parete (fig. 3), discreta imvece leggibdica delle grnzioai sul resto della superficie; laddove queste non
erano identificabili con tolale certezza, s¢ o € tratteggiato il piis probabse andamento

15 1] dato, non rikevabile nelle grormate piu preole della parte figurata, pud collegarss semplicemente
alla tecnokogia dell'intonaco, rischiscciso per evitare 2 foemarsi di crepe o distacchi; ma Je frequenti
sgusolature potrebbero anche essere dettate dalla necessita ds rchiamane = superficie Ia cake dell impusto,
quando il processo di carbonatazicoe supetficiale € gid i alto, per consentire la pittuea @ fresco per un
tempo piin lungo. Noo va dimenticato che oltre alle campiture dei cieli, eseguite per sovrapposszione di
sesure di toni diversi, queste FOMale CONLENROOD NUMEros edifici pit o meno complessi, € arniechizi di
drappi, plante, beacieri ¢ numerose minute figure di spettator)

1 Loy un dipineo che non prevedeva 'uso Ji sinapia, quantomeno dettagliata, sull'arriccio, & probubile
che T'intonaco venisse steso in eccedenza rispetio o lavoro patonico peevisto; poi sulla grormata compinta si
segnavano, in base alle misuee del cartone, | pumti fino a cul andava chminato Fintonaco in eccesso per far
posta alla stesura della nuova grormats A testimonianza di questo metodo si nlevano a wolte protonde
incisoni in prossimith della giunzgione tra e gornate; @ et cast un settore di grormata non isteressa Vintero
spessore dell'ingonaco, ma si sovrappoas in spessore minimo ad intoosci gia stesi in precedenza e ko
parzilmente scavati; 0 wviene in particolan che emergono sulle gornate del cielo, quali le statue beonzee
¢ marmoree nella prima parete o il trofeo di ami nella seconda.
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Le incisioni da cartone, estremamente dettagliate, definiscono tutte le
figure, ad eccezione di poche teste in ultimo piano nella quarta parete 17,
nonché tutti gli elementi del corredo trionfale, come le armi, le insegne, i
fercuda, le coppe ¢ i vasi. Nelle figure le incisioni non si limitano ai contorni, ma
descrivono con linee sottili tutti i particolari anatomici o dei panneggi, con
I'inserimento anche di notazioni chiaroscurali, che testimoniano del grado di
perfezione raggiunto nel cartone (fig. 7). L'indagine condotta porta ad
individuare una utilizzazione per cosi dire estensiva del cartone: esso serve
come metodo di trasposizione sull'intonaco di un disegno eseguito in scala 1:1
su carta, ¢ in questa veste interviene come guida nella stesura delle giornate, in
sostituzione della sinopia; ma ¢ anche usato con ogni probabilita come
esempio ¢ guida nella pittura, in quanto condotto a perfezione nelle
lumeggiature ¢ nel chiaroscuro '*; il suo grado di finitura & peraltro collegabile
ad una sua wtilizzazione per sottoporre preventivamente il lavoro all’approva-
zione della committenza, come sembra attestare la notazione « conforme alli
cartons qualt hanno mostri a M. Thomao del Cavaliers et a me... » contenuta nel
documento Boccapaduli ', Abbastanza singolare in guesto quadro ¢ la
situazione delle architetture: queste non recano traccia di cartone, tranne
poche sommarie incisioni, tese unicamente a posizionare alcuni elementi
rispetto alla sottostante figurazione. E dunque probabile che ci si sia limitati a
riportare direttamente il disegno sull’intonaco da schizzi di piccole dimensioni.
Alcuni edifici non recano alcuna traccia di costruzione incisa e risulterebbero
dunque disegnati direttamente a pennello, altri hanno sommarie incisioni
dirette. Fanno eccezione due soli edifici che recano un reticolo assai fitto e
preciso di incisioni da costruzione: la facciata del Palazzo dei Conservatori

7 In questa parete alcune figure in secondo pisno, non comprese nelle giomate « fgurate »,
msultano eseguite tocalmente o parzalmente a secco, e recana spesso un disegro preparatorio & matita

'* Estremamente calzanti a questo riguardo be indicaziond contenute nel trattato dell' Armening (G, B
Arening, D’ eeni precesrt dellis pettwra, ed. a cura di M. Goerieri, Torino 1988), nel capitolo sesto del
secanda libro, dedicata appanto al cartone. Dopo aver spiegsato | mods della preparazione della carta, dells
trasposimone su di essa del disegno paccolo con il metodo della grana, della correzione degli eventuali erron
rascost, consiglia di ombeeggiare | cartani dapprima « con ww pafver, che wis piewo o di carbon peito o e df
daper megro, col qual st view battendo leggiermente, & su guello st hatte & spovvers gwed luogo per dove Le ombee vs
st i sewre, ) ef indi su guelle ombre pov 5t vadia legprermente tratteyisndo o com pumte di carbomd o i &
Laper mems, e tamte volte cosd vf 31 soprapomgye 1 tratts, obe 5t peroengys & it extremi fing [...) § quali fines, si evpgono
o exterls riwscati ¢ tal forna per il lisver faro, che 5t spicching di sulla carte »; passa poi a descrivere il modo di
lunseggiarh, con gesso o biacca. Infine, per la trasposizione sul muso, consiglia f metodo dello spalvera « per
salvarde pos llexi (...} abemché molty, povo di ¢ cwrsmdast calcano i primeo (cartone), i gual 5 fien futtavia per
exsenspia, serire 17 f I'apena con i enlars » (et pp. 122-124). Va foese sottolineato, per la stretta pertinenza
della fonte, che I'Armenini in questo capitolo cita Daniele da Volterrs, tra altri « sceallonts », sia per
Fasterzions ¢ lo studso nell'esecuzione dei cartoni, che pis diretamente per i procedimenti adoctati.

' In questa direzione si pud keggere forse la meticolosita delle incisioni che costruiscono paticalari
anche missmi della figurazione, ma di cul sis alta |a valenza ansiguariale,
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nella quarta parete € un analogo palazzo di forme rinascimentali al centro della
terza, dove sono costruiti ad incisione diretta tutti i particolari quali lesene,
finestre, marcapiani. Si puo ipotizzare che ¢io sia conseguenza del rapporto
che in questi due casi si instaurava non con un edificio antico, pil 0 meno
correttamente riproposto, ma con un progetto contemporanco cui si voleva
esser fedeli.

Assai limitati si possono considerare i mutamenti di intenzione, di cui si
citano due esempi, utili a chiarire meglio i modi della esecuzione pittorica fin
qui sintetizzati. Si possono leggere come correzioni alcune giornate chiara-
mente eseguite per spostare o cambiare elementi figurativi. Cosl ¢ per la
giornata che, nella prima parete, contienc la sola gamba sinistra del guerriero
in primo piano davanti al carro (fig. 3): la sua forma fa supporre che una prima
versione con il piede pit alto sia stata corretta asportando 'intonaco relativo ¢
applicandone una nuova porzione ad boc, in cui ¢ disegnata a cartone e poi
dipinta una gamba pil lunga e con il piede disposto diversamente.

Di diverso tipo, come soluzione tecnica, le correzioni leggibili come
abbandono del cartone iniziale ¢ del conseguente andamento della giornata.
Nella stessa prima parete la statua di Ercole ¢ stata disegnata con la clava; sulla
base del cartone cosi concepito, si & scavato con precisione I'intonaco del cielo
e si & applicata la giornata; si & poi incisa ¢ dipinta la figura e solo a quel punto
si & deciso di sostituire i pomi delle Esperidi alla clava, che risulta ora celata
con una stesura chiara a calce 2°,

Vicende conservative del fregio

1l confronto fra le fonti documentarie sulle vicende della sala e le tracce
ancora visibili sui dipinti consente di ricostruire nelle sue linee generali la storia
conservativa del fregio. Ne emerge una sequenza di interventi sostanzialmente
analoga a quelle gia individuate per altre Sale dell’Appartamento: si assiste
dapprima a rifacimenti localizzati, eseguiti da pittori, con tecniche analoghe
all'originale, per risarcire settori perduti o gravemente rovinati della decorazio-
ne; poi ad interventi legati alla soluzione, pit 0 meno drastica, di problemi di
ordine statico; quindi a restauri dell'intera superficie, eseguiti con modalita
diverse; infine si giunge alle revisioni operate tra gli anni '50 ¢ "60, sotto la

* Analoga il pentimenta che interessa il beaccio sinistro della figlia di Perseo nella guarta parete (fig.
&k Vmcisione da carone, ¢ i limite della gaornata che Jo segue fedelmente, costruiscono un beaccio
sallevano ad mdicare le armi ded padre; la versione definitiva ded braccio, accostato al corpo, denuncia, con il
SU0 1000 Pl SCUED, una stesurs a secco al pan della campitura che cela la prima versione.






direzione di C. Pietrangeli, Si tenta qui di dare notizia dei vari restauri in

ordine cronologico, anche se l'interpretazione dei segni di questi non sempre

risulta semplice, né univoco il loro colles

nento agl event: non

Ritacimento del 1669,

3 tratta <t oun .m‘lri,l 20na -‘.‘l.l \'l'i\l_lAl agelia guarta parcle, con |_|

figurazione dell'intero cocchio trionfale, che deve immaginarsi come rifaci-
mento di un settore totalmente o parzialmente perduto del tregio

| INONAco Vi1 ¢ Steso l"ll\\:‘l.lllvllll’.‘f'l'.' imn glomate amppe .nl angame
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n
irregolare, e con piccoli inserti stesi a costruire parte dei manti (fig. 6). L

poche incisioni da cartone, estremamente compendiarie, sono spesso abban-
donate nella esecuzione pittorica, La stesura a fresco, condotta con ampie

pennellate, ha una tonalith notevolmente pit scura rispetto al fregio origi

nale #*
ave astacolo ¢ la sostanziake uniformata det materiali utilizzat noche drverse: le stuceature

ad esempuo, oo consoldaments, sono per Jo IR base di pesso ¢ dungue noa n facilmente
o e 1o sequenzs st gl e

' L0008 TONMIDA, HVRCOAITA 1D temgn relat ivament TOSMET AL SCCOTn0ne, o forse speps cana
prave dai SULEN ES WRODO SHORIMCIe iIntercsss ] ,_u“-l--" west o J ||,|, n "ll'-".'l G 1)
stat i conservazone della parte destra dells pesmn parete. Meno probabile ¢ semben ipotess i
Pictrangel [car, p. #65), < traeti Jdel oo NERCtamento, o fistunzes « n oo, A un fregso non binito
ANCHE tenem ontao del docume o B JRU ] ' CRIMIS il do due artsn

YOS era peroxd potizaata una futtuen o secco del sdancmer Ipatest pos smentste dat indagine gon
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Fig. 9 - Palszzo der Conservatori, Sala dei Trionfi

J.:"-_v U restan

Distacco del 1840-41.

I gravissimi danni statici localizzati nella prima parete consigliano il
distacco di una ampia porzione di intonaco. Questo intervento, che risulta
eseguito a meta del 1841 ad opera del restauratore Giuseppe Ceppari, si limito
con ogni probabilita al distacco e alla ricollocazione della parte destra della
parcte, senza estendersi all'intera superficie del fregio (v. in appendice).
Confrontando le indicazioni del preventivo con quanto ancora visibile, si
evince che lo stacco, comprensivo dell'intonaco, fu eseguito in due settori
verticali di dimensioni analoghe; i supporti, che si devono supporre in lavagna
in base al preventivo, furono sostituiti nel 1956. La stuccatura delle lacune,
come la regolarizzazione dal retro dell'intonaco e probabilmente 'applicazio-
ne su supporto, risultano eseguite a gesso. A questo intervento dovrebbero
risalire numerosi residui di ridipinture di piccola estensione, visibili unicamen-
te sulla superficic della parte staccata e fortemente alterati.

Intervento non documentato fine '800.

Numerose grappe in rame, affogate nel gesso e con estremita ribattuta
sull'affresco, sono applicate a sostegno di distacchi dell’intonaco; esse sono
visibili in alcune foto d'insieme della sala, risalenti alla fine dell'ottocento
(Archivio fotografico dei Musei Capitolini). E quindi probabile che si debba
immaginare un restauro non documentato nella seconda meta dell'ottocento;

0 quanto invece corrisponda alla imitazione dei tond raggivnti in cento snni dw dipanti originali, per polveri,
nero fumo o altr stral sonrapposti
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in quest’epoca un intervento interesso quantomeno il sottotregio a palmette

;::‘-l‘;lly (|‘|l:| \'}‘L'_ L':‘-I'I'nl’l'.;:r'n:.un olo ;E!‘.("M .Sl \‘.'l:.t' mutato il a:\luh' \l;‘l fl‘~li;i;'

ianco a rosso-bruno scuro, forse ad imitazione della bicromia del soffitto

ua

ligneo.

Restauro del 1939,
E poi documentato un intervento curato nel 1939 da Tito Venturini
Papari (1939 delibera n. 3856), senza peraltro che vi sia alcuna indicazione in

mento .|I-l' aperazion ctfertuate. A questo restauro, L:‘.L‘ -.I-.t‘~. ctte Interessare

Akl Yo
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I'intera superficie, si possono far risalire un certo numero di ritocchi ¢ riprese
eseguiti con colori a tempera e spesso notevolmente alterati in scuro, pin
numerosi € insistiti nella prima parete, maggiormente degradata.

Restaurt del 1956 ¢ 1959,

Diretti da C. Pietrangeli ¢ citati nel Bollettino dei Musei Comunali (1956,
p. 20; 1959, pp. 48-49), consistettero in una prima fase nella revisione del
distacco ottocentesco, La parte staccata dovette essere smontata, i due
supporti in lavagna sostituiti con un supporto unico e il dipinto rimontato.
Dalle osservazioni effettuate ?# si puo immaginare che si tratti di un supporto
in tela applicato su un telaio ligneo con numerose traverse ¢ sostenuto con
grappe metalliche, A distanza di pochi anni un ulteriore intervento provvide
alla pulitura, al consolidamento ¢ alla presentazione estetica dell'intero fregio.
La pulitura dovette principalmente correggere il tono generale dei dipinti,
scuriti da nero fumo, polvere e protettivi; non risultano rimosse a fondo
riprese e integrazioni dei precedenti restauri: questi ritocchi, quasi ovunque
fortemente alterati in scuro, sono celati o corretti con colori coprenti #°. In
quell'intervento il fondo del fregio a palmette fu riportato ad un tono bianco,

Restauro del 1988.

L'intervento ¢ stato eseguito secondo le metodologie gia messe a punto
nei precedenti restauri di Sale dell'Appartamento e che possono cosi
sintetizzarsi: rispetto dei rifacimenti antichi, previa rimozione delle parti
debordanti sulla superficie originale; rimozione degli strati di fissativo e di tutti
i ritocchi e le riprese sulla pellicola pittorica originale; asportazione delle
stuccature non idonee per materiali costitutivi o per configurazione. La
presentazione del testo ha teso come altrove alla ricomposizione dell’unita di
lettura del fregio; tuttavia alcune ampie lacune nella porzione staccata della
prima parete sono state trattate ad intonaco abraso, laddove la ricostruzione
dell'immagine si sarebbe rivelata cccessivamente interpretativa “¢ (fig. 1),

Rosanna CorroLa
GIOVANNA MARTELLOTTI
Parrizia Masing

* Ragioni di prudenza hanno sconssgioto Jo smantellamento totale delle stuccature intermne.
l'osservazione & stata quindi condotta peincipalmente lungo i bordi del supporto.

* Analogamente a quanto slevato per et g interventi coevi nelle Sale dell’ Appartamento i ritocchs
s000 eseguati con tempere & legante sintetico, probabilmente acrilico.

* Llinterverto, diretto da M. E. Tittoen, € stato curato dalla € B.C. {Conservazicne Beni Culisrali)
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APPENDICE DOCUMENTARIA

Si trascrivono in parte i documenti riguardanti il restauro del 1840-41. Si tenga conto che la
Sala & citata come Sala defla Lupa perché all'epoca ospitava la celebre scultura.

Archreio Capitedme. Presidenza del Museo Capitaling, b 21 Scrive Melchiorn, conservatore
del Museo, il 13 ottobre 1840: « Avendoms of Stz Governastore Pietro Riced incaricato di far
aservare af pra presto possibile, @ con ogni diligens una lesione manifessast nel fregro dipinto @ fresco
nella Sala della Lupa (...) dal rapporta dell’' Architesto, risulta che non tamo la lesiane del miro,
guanto quella della prttura merita un prowto eiparo, perche i fresco non cada. L'Architetto fra le altre
cuse di cwi i dd rapporto parlando della detta lestone cost si exprome: Ho fatto finalmente una esatta
sspeziome nel fregio della Camera della Lupa, od bo ritrovato el lato ove confing con la scala che
sscende all'abitazione del Maestm di Casa, ¢ principalmente in prosimuta della porta, l'intonaco
dipinto & fresco, ove somovi manfestate delle lesioni, ¢ del sutto distaccato dal murm, e tanto prossime 2
cadere, che gid alowne parti 45 esso banno ceduto 1) ».

Ancora il Melchiorri scrive ai Conservatori il 17 ottobre 1840: « Ricevuio appena il decreta
defle EE LL. facoltatieo per of pronto riparo delle pitture del fregio detla Stanza della Lupa, non bo
miancato di vecarmi swbito dal Sig, Barone Camuccing Ispestore delle Pitture Pubbliche, per concertare
col medesimo intorno al modo e alla persoma cui poteva affidare i lavors, Ho avuto peré il dispacers
che exso Sig, Barone & ox camprigna ¢ nan forverd in Romea cbe di qua a vani giom:. Avendo prese alive
informazions bo potuto conorcere exervs un tale Sig re Ginseppe Ceppart, Cusode della Galleria dex
Gest dedl " Accadernia di Francia, persona capace ad eseguire of necessario distacen e quinds a ripore in
opera df fresco. Lavars di tal gemere ba eglt eveguits con sonema diligenza nella chivsa stazionale di San
Luzgt de’ Framcess, sopra le celebrs pitture del Domeniching {,..) »,

L’architetto Calderari scrive al Melchiorri (?) il 30 ottobre 1840: « Abboccatoms cof Ceppart

e recitata ool medesimso la mia parte, eccone i rsultato. Perché sarebbe anche contro la cantd un

prezzo inferiore a 5. 100 vista la entitd ¢ le condizioni ded lavara |} 1 Ceppari (...) 5t rpromette delia

bioma viuscita ded lavoro, compreso il restanrs e nparazione delle picoole mancanze che gid wono

;le’a,ﬂ'mw, (...) escluso di dover ridipingere guei tratti ove passano mancare glt inters gruppy di
wre =t

11 I novembre 1840 viene deliberato d restauro ¢ I'8 novembre serive il Melchiorn: « Al
Ece.mi Ssgnori Comservatori del Popolo Romans. Uniformandomi al decreto delle EE LL. del 1 del
corr.te novembre, relativamente al distaccn di wna parte dell'a fresco nella Stenza della Lupa, ba
ritirato dal Pittore e Ristasratore sig. Gruseppe Ceppart I'obligazione devtagliata del lavors che epli
deve fare, o forma di quanto prescrive il med.o decreto 1...) ».

E acchuso il preventivo del Ceppari: « 1o sotto o mi obbligo a distaccare ad wso d'arte, ¢ con
tutta la possibile diligenza in tutte la sua alteza wna parte dell'a fresco del fregio della stanza della
Lupa (...), dividendolo in due seziont soltanto desigrate d'sccardo con il Sig. Presidente del Museo
Melchior, ¢ guindi guando dall'architetto si sard fatta riparare la sottoposta lesione del muro, mi
obbligo di riporre quell'a fresco a suo luogo assicurandolo all'interno con qualche grappa di metallo,
ripulendolo od accompagmandolo in ogri sus mancanza, e premunendolo exandio contro gt efferts
dell'umidita, Ambedue quests lavor:, tanto del distacco, guanto dells rimestitura in opers saranno da
me date terminati nel pit breve spazio di tempo possibile, restando @ mio carco tutte le spese di
lavagna, grappe, preparazion: e tutt'altro, travme il pomte che sard fornito dalla Cam a Capitolina, ¢
V'asuto di guialcbe murstore per discendere, trasportare, ¢ vimettere § detts a fresche. Riceverd pev questo
miia lavoro la somma di scudi Cento Romans; (...) ».

Da una lettera del Melchiorri, datata 17 giugno 1841 ¢ indirizzata ai Conservatori per
richiedere d saldo dovuto al Ceppari, si apprende che il restauro & stato ultimato.



