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CINZTA SIIVESTR

Negli aninj fra il 1982 ¢ 1l 1988 abbiamo avuto Uincarico dall’allora diretrrice della Galleria
Comuuale d”Arte Moderna di Roma Gemma Cortese, di restanrare 154 'opcrc.deli'a colle
zione, all’epoca non ancora esposte; ma ricoverate nei deposint di Palazzo Braschi.

f.a collezione aveva avuto gid prima del nostro intervento altemne vicende, cou spostamenti in
diverse sedi, finoal wasferimentd nei depositi di Palazze Braschi, avvenuto nel 1081, I nosero
intervento's: colloea a questo punto della rravagliata vicenda, peraltro non ancora conclusa,
in quanto ta sede definitiva della collezione dovrebbe essere ledificio dellex Brrveria Peroni,
I dipinti erane depositati nelle soffie di Palazzo Braschi, in locali polverosi, sotroposti a noe
tevoli variazioni climatiche-e in una, anche «affascinanter, promiscuitd con mobili, arredi,
pggetti vari ¢ variamente danneggiati.

St propone quindi un momento di riflessionie sur datt cmersi durante 1 restauyo e attraverso la
schedatura di queste opere che formano upa parte significativa defl'intera collezione, eviden-
ziando lé carateristiche dei materiali ntilizzat, 1 dati tecnici emetsi ¢ le alterazioni riscontrate.

Per quanto riguarda gli intevventi efferruati siamo consapevoli di come il tempo 1i abbia resi
bert poco esemplard (alcuge delle solnzioni adottate, che ali'epoca in ralia-erano innovative,
sono atralmente entrate nella prassi comune) e anche cascienti-del fatto che il permanere dels
l¢ opere in una-collocazione cosi inadeguata ha condizionato non poco le nostre seelte operar
tive, Non era infatti possibile attnare alcun intervente sofl’ ambiente deposito. La nostra-preocs
cupazione maggiore &'stata quindi di rendere stabili 1 supportl, mentre sulle superfici sie ses
guito il principio del minimo intervento possibile:
Per ogni dipinte & state compilata nna scheda di rilevamento des materiali costiturivi dell’ ope
ra, dello stato di conservazione ¢ di quegli elementi niili alla ricostruzione delle vicend
dell opera: sono stats trascuitd tuted i timbiy, le seritte, j cartellini, le eticherce, apposti suf teld
o suisuppotti ¢, dove possibile, 1 cartellint applicat sono stai rimossi ¢ conservati, unitamen
al dipinto, in buste-di materiale non acide.
Le opere si collocano come anne-di produzione principalmente nel rentennio cheva dal 19
al 1040 e forniscono comunqgue upo spaccato della produzione artistica italiana di queglian

La maggior parte def dipini & su tela (ben 125), dodici séno sit compensato, nove su catto
e, sef su tavala, dué su carta.
1 dipinti su tela urilizzano filau diversi, cotone, lino, canapa e le refibre sono in numero.gu
si equivalente: sono di cotone quarantadue support, 45 quarantacingue di lino, trentott
canapd.




telai utilizzati sono rutts in abete: spesso 1 montanti sono sottodimensionati, raramente 5ono
nforzari da traverse, ¢ non sempre il tipo d’incastro consente I'espansione degli angoli.
re dipinti hanno telaic fisso; un quarto, Natird norta di Ennio Pozzi, utilizza come sosteghio
n foglio di compensato gia dipinito su enitrambi i lati ¢ su cai sono incollati 1 bordi della tela,
£ preparazmni bﬁn {)tt&nticmque 50410 21‘3‘511 SPLSSG‘ dl UPO Com mcr(_lale i SPESSOTE SDEU.]C
e di coloré bianco; six otto dipinti la preparazione non & visibile ed & sostitiita o da o legge-
ta-collatura dél supporto (Vannutelli, Sanf'Onofrio of Gianicols) o da campiture amogernee di
colore (Colan, Autoritratto; Mafai, Demolizioni; Sironl, La famighia del pastore).
Diciafinove tele hantio una preparazione a gesso ¢ colla, applicata piuttosto liquida a pen-
nello, cosi da lasciare quasi sempre leggibile Ia rama del supporto, o comungue stesa in stra-
“to sottile, Nel solo dipinto di Raffacle De Grada, Paesaggio toscano, la preparaziorie ha uno
- spessore apprwzdblle intorno il millimetro; nel Generale Kanzler, di Scipione Vannutelli, &
impiegata una mestica con legante oleoso-di spessore omogenco, ma il dipinto & datato 1867,
S'ei'__di_p'inti' sono su tavola: tutre hanno una steuttura moelto semplice ¢ grossolana formata da
un’asse unica o al massimo due, sono di dimensioni nidotte & ot spéssori tra il mezzo centie
metro.e i due, Unica cecezione & il politdca Le vepgin sapsz ¢ Te vergine siolte di Giubio Ayistide
Sartorio, che Jia una carpenteria complessa con cornici modanate ¢ intagliate. Eccetto il po-
littico di Sartotio, che ha una preparazione a gésso ¢ colla, ttd gli ali non hanmo strari pre-
paratori; nel dipinto Banane di Felice Carena & visibile una stesura di colore rosso, forse una
mestica con legante oleoso pigmentata.
Lie preparazioni sono a gesso e colla, stese a pennello in strato sottile, con disomogeneitd di
spessaté ¢ colature sui bordi, In cinque dipint non si rileva alean tipo di preparazione.
Un caso particolare € tappresentato dal dipinto di Ferruceio Fervazzi, Autorifratto, che sicols
loca nell’ambito della ricerca che Pautore fa silla tecnica dell encausto: al compensato & ap
plicats un foglio di marenale fibioso, forse amianto, e sopra di questo & steso a-spatola uno
strato di preparazione di colore rosa-arancio. '
Undici dipiot impiegano supporti cartacel: cartone mulustrato, cartoncini, carta, utilizzas
ti’sin‘gohxmentc o anche assemblaci fia lovo. Gliassemblagei, probabilmente non sempre ori-
ginali, st connotane come assai «fantasiosi»: un foglic di carta incollato a un cartone mulg.

strato, applicate st un telaio ligneo, oppure un cartone maltistraro che ha applicati sul vesto
una soitilissima tela & cotone e sl verso un foglio di carta. Nel dipinto di Eralo Erali, San-
tq Cecilia, la carta ¢ incollat con colla animale su tm relaio di legno sul eul retre-erd apphicas
ti unia tela.

Tie di_.pinti pr{-‘.senmne_schizzi, bozze sul retro { Cominerti, Ragazzain bianco, sul rerro pags
saggio mcuéc_ramo; De Carolis, Veners ¢ Adone, sul verro Volto di bambing; Sciptone, I Cardic
sl Decans, sul rewro schizzo della figura del cardinale); alei vie riutilizzanc materfale git dis
pie o come supporte {Mafal, Demolizioni, sul reuo frammento del dipinto Conipasizion;
Monachesi, Foglie smorte su Roma, sui setre Ritratro di clown) 0 come sostegno a urig ntova tela
{1l gii citato dipisto di Fnuie Pozgl, in cui @ unlizzat come strattura di sostegns tn come
pensate dipino su enrambi 1 tard).
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I colori impiegati sone nella quasi totalith det cast » olio, soltanto in cingue dipinti vengono
impiegati colori a tempeya { Gentiling, Glowand i vim #l mare). La piteura 2 olio puessere cone
dotta con stesare 1 corpo, in cui i eolore pitttasto asciuto € steso. sufla tela con pennelli moz-
i o anche a spamla, ¢ sulla superficie del dipinto si.evidenzia i} ducts della pennellata, o con
colore pitr il u_'i do in campiture omogenes, dove lo spessare d ella pellicola pitorica & pilrrego-
fare, anche se spesse & steso in molteplict strat! sovrappost. Piit raramerie il eolore & daro a
piceale pennetlate e velatura, ¢ si pud deondurze x dipind ancora legatt alla iradizione ottar
centesca o che hanno intenti realisdici, come le opere di Antonio Donghi.

DAl esservazioue delle carateristiche dei matevsali impie gati emerge la scarsissima attenzio-
ne che ghi artisti ponevano nella scelta di questi (non tanto dei color, dei pmnmh quanto dei
supporti vtilizzan) ¢ risnlia evidente la separazione avvenuta tia chi produce 1 mateciali per
Parte e chili utilizza.

I supporti sond Guasi sempre usati come se fossero un elemento indifferente su cul il colore ac,
guista matericitd: le tele, 1 legni sono spesso ininfluent sol risultato che if pittore vuole ottes
nete, Anche il rapporto fra supporto, preparazione e colore sembra essere del tutro casuale, a
tele sortili, morirate su telai esili, preparate in spessort esigui con mestiche povere di legante,
vengons soviapposte stesure di colore assal corpose, spesso 1 pitstran, exicche di oli, che ten.
dono ad essere assorbiti dalla tela e dalla preparazione. T supportt rigidi {tavole, compensati)
non godene di sorte miglioré: non sono quasi mai tratwtt prima di xidevere il coloreesono co-
si seasibili alle varidzioni ambientali da presentare spesso deformazioni irreversibili. Nel ca-
so invece di supporti cartacet, alla nato rale deperibilitd del materiale si aggiunge Vimpiego di-
strutture di sostegno assemblace spesso con colla animale,

Sarehbe sicuramente intetessante approfondire 'argomente, valutando quanto if peciodo sta-
vico in cul gli artisti aperano abbia influito sulla reperibilicd di-determinaty materiali, sul lox
ro costo ¢ sulla qualitd degli stessi, tenendo conto che gli anm prest in esame comprendono
‘un' vonflitio mondiale, una gravissima crisi econonica, il lungo periodo di-autarchia e i
sorgere di ui'alra goesra. '
Lo stato di conservazione dei dipind al momento del nostro intervento & quindi il risulta
degli clementi che avevano maggiormente caratrerizzato.la vira delle opere: la scarsa quali
dei supporti, £ frequent s;p()sza_ménti- ¢ I'inadeguatezza degli ambienti in cui erano state cor

servate,
el 154 dipintt esaminat, 173 presentavano alterazioni della strutturg di sostegno, 11
supporto ¢ 120 degli strati preparatori o defla-pellicola pitcorica-o di entrambi.

Drei telai lignel trentanove efano deformati, trentuno non £rano pil espandiblh dod
vano incasti fissi o bloccati da chiodi, quasordici'avevano gli incasti non pitt funzi
perché fessurati o perché fueri squadro, quindict erano decisamente sotmdimensiong@:
Le tele, cost paco sostenute, avevano anch’esse spesso gravi alteraziont, Trentadue:
van defor mazioni, quarantotto non erano sufficientemente tensionate; s ventotto
evidente dal recto 't impronta del telaio ¢ su dieci le fibre presentavano una grave perd ita
sticita. Nella quasi totalitd dei dipinti Mancoraggio della tela al telaio cra fatto con'ch




#rro forremente ossidati, che avevano spesso causato laceraziofi sut bordi. Nove del dodict

uppott in compensato ¢ dieci degli undici dipinti che utilizzano supporti cartaces, presens
4no deformazioni in alcunt casi ixreversibili.
L¢ alterazioni degli strati preparacari e della pellicola pittorica sono quasi semipre ticonduci -
' bili a movimenti ¢ deformazioni dei supporti, oppure 4 eventi traumatier.

Sessantuno dipinti avevano difert di adesiorie del colore, settantasei cadute defla pellicola pits
torica, trentuno abrastoni della superficie.
Su tutti vi erano spessi depositi di polvere ¢ consistent depositi sul telaine ua rela e whao.
In quarantune casi si possono tilevare racce di intervent precedenti: sel estesi ritocchi del cor
lore, quindici dipint avevane lesioni del supporto risareite con toppe di varia patura, goat/
tordici presentavanc strati di vernici con polvert inglobate; sgocclolature & gore, che fanno
pensare pitt a rapidi maquillage che a verniciature origimali. Cypatrro tele erano gl stdie rin
telare a colla pasta. '




