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Mel 2000 1a Galleria Nazionale di Arte Antica di Palazzo
Barberini si preparava ad accogliere una grande mostra
dedicata alla figura di Cassiano Dal Pozzo' un'occasione
per intervenire sull'adeguamento dei depositi e raziona-
lizzare e ampliare i percorsi espositivi. Nel grande Salo

e di Pletro da Cortona erano appesi al muro, lungo i lati
lunghi. i guattro cartoni per pennacchi oggetto di questo
contributo, e la maggioranza deicartoni delle tre serie fat-
te realizeare da Francesco Barberini per la loro arazzeria
(fig. 1). Erana l1dal 1640, rimossi solo nel 1964, dal direttore
Italo Faldi. per sottoporli @ un restaure. Esso fu affidato a
Decio Podio, uno stimato restauratore bolognese molto
attive a Roma in quegli anni specializzato in interventi
strutturalie foderature. E molto probabile che le fasidire-
stauro delle superfic siano state svolte da Rocco Venlura,
un fidato ed esperto restauratore-pittore, anche lui colla

boratore della Soprintendenza ai Beni Artistici.

Durante i sopralluoghisvolli nel salone ci si accorse che
un lembodi unodei cartoni per gliarazzisierastaccatodal
telaioe penzolava pericolosamente. Unelevatore eletirico
ci portéalla quota giusta per verificare che tutti | bordi,
& non solo, evano devastati dali'azione di insetti, precisa-
mente Anobium Paniceum, che si nutrona di farine e non
dilegno. Riscontrata la stessa condizione su tutti gli altri
cartoni per gli arazzi e i pennacchi fu deciso di rimuovere
in sicurezza questi grandi formati e collocarli in un depo-
sito provvisorio. Cosa era successo? || Salone di Pietro da
Cortona erastalochiuse per unlungo periodo per consen-

tire prima interventi strutturali sulle murature e succes
sivamente restaurare I'immenso affresco raffigurante 1l
Triomfodella Divina Proveidenza (1987-90). Evidentemente
le condizioni ambientali, lassenza di ventilazione e luce,
hanma favorito un attacco massiccio e diffuso degli inset
ti. Questi hanno eroso la farina e le tele impregnate dalle
miscele adesive, dette a colla pasta, utilizzate da Podio per
foderare tutti i cartoni, Recenti studi hanno chiarito molti
deifattoriche facilitanoguesto rischio conservativo e cer
tamente un rusle Uhanno giocato le inidonee condizioni
microchimatiche e la forte concentrazione di farine nelle
miscele & altri ingredienti igroscopici utilizzati da questo
restauratore incospicuaquantita.

Da quel momento | cartoni non sono mal pil tornati
nella loro collocazione originaria.

I cartoni Barberini
Mon si pud trattare il ciclo dei pennacchi per le cappelle
angolaridi San Pietro senza menzionare brevemente atti
tudine dei Barberini di utilizzare i cartoni preparatori per
decorare il loro palazzo pil prestigioso, quello delle Quat-
tro Fontane. Ledifferenze fra i cartoni tradotti in mosaico e
leseriedicartonitradotti inarazzo sonoevidenti, a partire
dal diverso supporto, tela per i primi. carta per i secondi,
mavisono tanti tratti comuni che vale la pena descrivere.

Le serie di cartond fatti realizzare dai Barberini, fra il
1630 111666, quindi durante e dopo gli anni di pontificatodi
Lrbano VI hanno una storia davvero particolare e unica,

Durante questo lungo periodo, come 51 evinee scorren-
do la bibliografia relativa a questa committenza, i Barbe
rini si sone dedicati, con metodo e scrupolo, a celebrare 1l
loro prestigio, potere & fama nella Roma e nella curia del
tempo, Un vero “progetto di comunicazions” come lo defi-
niremma oggl, ispirato da una precisa visione e affidato a
ungruppodi artisti di enorme talento.

| registi principali di questa lunga e complessa storia,
oggettodi tanti studi e ricerche, sono Francesco Barberini.
cardinal nepote, suo fratello git giovane Antonic Barberi
i junior e Cassiano Dal Pozzo. una sorte di moderno mini
stro della cultura del tempe?. Intorno a lore una cerchia di
studiosi, poetie artistl selezionata con un precisocriterio,
quellodi associare gualita e novita del linguaggio pittorico
aspiccatedotidipraticita, velocitidiesecuzionee totale af-
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fidabilita. Allo stesso tempo si richiedeva una formazione
classica, derivatadal continuo esercizio del disegno, dello
studio, una pratica che lo stessoCassiano aveva sempre sa-
stenuto. Aquel tempo, i primianni 30del 600, ilcompitodi
rappresentarequestavisione fuassegnato principalmente
adue assi, Bernini e Pietro da Cortona: bravi e affidabili in
tanti ruoli diversi; grandi artisti, ottimi amministratorie
manager capaci didialogare contutta la gerarchia, dai ver-
tici pitialti aglioperai che lavorano per loro, Una macchina
organizzativa perfetta, capace di ogni impresa.

Fraletante. la progettazione e realizzazione di quattro
grandi progetti: i primo la Fabbricadi San Pietro. conl'ul
timazione dei lavori nelle cappelle del transetto, il secon
doilavori al palazzo delle Quattro Fontane. il terzo |2 co-
struzione e decorazione, insolo quattro anni, della chiesa
dell'ITmmacelata Concezione e del conventodeicappuccini
eperultimolacreazionedi un efficiente laboratoriodi tes-
situra per arazzl.

La scintilla per guest'ultimo programma decorativo
arriva nel 1626 quando il cardinal Francesco si reca alla
corte francese e rimane folgorato dalla serie di arazzites-
suti poco primasucartonidi Rubens conepisodi della Vila
di Costantino, Lacondivisione del gusto, deivalori estetict
e simbolic fra gli ispiratori della cultura barberiniana si
esprime inguesto caso in pieno: viene dispiegatoun an-
go programma decorativo che prende avvionel 1630, con
la prima commessa a Pietro da Cortona per i cartoni della
seriedi Costanting, e conclusa intorno al 1670,

Per intraprendere quesio progetto viene chiamato a
Romaun famosoarazziere iammingo, Jacob Vanden Vliet,
poi italianizzate in Giacomo Della Riviere &, negliannia
seguire, i suoi familiari e figi, in particolare Caterina e
Waria Maddalena, per organizzare il lavoro e cominciare
atradurre inarazzo la cospicuaquantita di cartoni prepa
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ratorieseguitidagliartistidellacerchiadiPietroda Corto

na. Fra questi lo stesso Berrettini e, in seguito, Ciro Ferri,
Lazzaro Baldi, Giovanni Francesco Romanelli, Antonio
Gherardi, Carlo Cesie altri. Una specie di “ronsorzio’, at

tivo fino agli anni 60, ove la distribuzione delle commesse
avveniva secondodettami e accordi precist, guasi codifica-
tie conqualche piccolaeccezione, da tutti accettati.

Le seriedegliarazzi,equindidei cartoni, documentanc
tre percorsi narrativi, artistici e simbolici diversi. | primi
quattro raccontano, come sidiceva, le Storie di Costantinoe
sono butti realizzati da Pietro da Cortona, La grande Balta-
glia navale di Crispocontro Abate, il pit grande dei formati
{A1Sx310em), composto da circa 240 foglidi carta, e un ma-:
nifesto del primo cortonismo. libero, audace e di enorme
gualita, incui s apprezza anche la sua capacita di assorbi-
re stili diversi, ingueste caso quello di Rubens {figg. 2-3). 1
dieci cartoni raffiguranti le Storie della vita di Cristo, tutti
dipinti da Romanelli, sono pit formali ma anche loro tra-
smettono il rispetto del percorso creativo dell‘artista che
siesprime in modo differenziato secondo Je scene e Fepoca
incuiledipinge*. Certamente questa serie siadatta meglio
alla traduzione in arazzo rispetto a guella di Costantino &
questo stesso approceio viene replicato nell'ultima serie,
quellache celebra alcuni episodi del pontificatodi Urbana
Vil eseguitidaglialtri artisti della cerchia prima menzio-
nati. Tutti questi cartoni sono realizzati a tempera e car
honcing su carta. | formati sono ottenuti dalla giunzione
di numerosi fogli pia piccoli.

La scelta straordinaria fatta da Francesco fu quella di
recuperaree ricostruire icartoni, smembratie tagliatidu-
rante le fasi di tessitura, farli foderare dall’équipe facen-
te riferimento a Ciro Ferri. e callocarli prima al Palazzc
della Cancelleria e successivamente nel salone e nella bi-
blioteca a Palazzo Barberini, Mié parso chiaro che questa
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e di collezionismo. Gli arazzi realizzati sono stati in parte
dispersi nei primi anni del "900, La serie di Costanting é
approdata al Fhiladelphia Art BMuseum, quelladella Vitadi
Cristo alla cattedrale di 3t. John Divine a Mew York mentre
quelladiUrk

Oltre a guesto patrimonio il cardinal Francesco decise
anche di recuperare ed esporre guattrodei grandi cartoni
realizzati sutela per ladecorazione dei pennacchi dialcu
ne cappelle inSan Pletro, tradotti in mosaico da Giovanni
BattistaCalandrafrail 1632eil 1644,

I cartoni per i mosaici di 5an Pietro

Met comtesto descritto si inseriscono altrei filond, altri rap-

portie artisti ad arricchire questo fervido clima culturale,
Meglianni 30del 6001 Barberini, e inparticola ardinal
Francesco, divenuto nel 1633 presidente della Fabbrica di
San Pietro, e suo fratello Antonio, nominatocardinaleasoli

VENtUno anni, s impegnana in prima persona per proget-
taree programmare ladecorazione dei pennacchidelle cap-
pelle dei transetto. Dalla scansione dei pagamenti si evince
che il progetto prevedeva precisi cronoprogrammi dettati
dallanecessitaditradurre inmosaico icartoni preparatori,

La lista degli artisti coinvolti dai Barberinisiamplia ad
altre personalita gid operanti a palazzo, come 1l Borromi
ni, oallachiesadella Concezione dei Cappuccini (Domeni-

chino, Reni).
Giovanni Lanfranco, Andrea Sacchi e Carlo Pellegrini
{collaboratore di Gian Lorenzo Bernini) vengono incaricati

dieseguire icartoni per i penn:

lonna®

dellaCappelladellaCo-

e perguelladei santi Michele arcangeloe Petronilla®,
holtr di questi cartoni sono andat dispersi e solo rquattro
ogpettodiguesto contributosono arrivati finoa noi’.

H primo cartone & richiesto nel 1630 2 Lanfranco in

FOVA

sepuito alla morte im 1 Agostino Ciampelli che

Ve

icevito l'incarico per la decorazione della Cappella
dellaColonna, |l San Bornaventura® (figg. 4-5), uno dei sedici
padridella chiesa greca e latina, ridotto in mosaico da Ca-
landra fra 1631 e il 1636, & un cartone magnifico e potente,
unatestimonianzasinceradella suagrande facilitiespres
siva ed esecutiva.

Il secondo cartone sopravissuto per la Cappella della
Colonnaviene affidatoad Andrea Sacchi, 'artistadel cardi
nal Antonio, che dipinge San Tommasod Aquinocon isanti
Pietro e Pacle® (figg. 6-7). Un cartone pid austero, aderente
al tipico stile dell’artista romano, che maggiormente 50
adattaallatraduzione musiva per ladefinizione dei profili
edelle campiture,

I mosaicirea

izzatidaCalandrasono piutiosto fedelialle

proporzioni e al dizsegno di questi due cartoni, anche nei
deltaglidei panneggi. Quello di Lanfranco é indubbiamen
te piu “interpretata” da Calandra, che lo definisce maggior-

mente e neesaltaitonicromaticl e icontrasti, mentre quello
di Sacchi & una trasposizione molto fedele, quasi identica
al cartone. Lelemento che si evidenzia maggiormente & la
differenza in termini di cromaticita e nitidezza dei toni ri-
spettoaicartoni sutela, pit spentie tendentialla monocro-

maticita. Mel casodel San Bonavenlura & impressionante ve-
dere come forse doveva apparire il blu della stola del santo
primadiprobabilialterazionicromatiche, tipiche di queste
sensibilicampiture, Loscurimentodei tonidituttiicartoni
rispettoa quello del mosaici & in parte da attribuire alle im-
pregnazioni subite e alla migrazione ditannini, prodottidi
pssidazione del supporto e macchiedi umidita,

La decorazione dei pennacchi per la Cappella dei santi
Michele & Petronilla, i cui cartoni furono eseguiti nel 1636
3%e tradotti inmosaico negli anni successivi, finoalla morte
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o

diCalandranel 1644, rappresenta un momento diversocome
sievinee dal diverso formato e costruzione prospettica.

11 cartone raffigurante San Bernardo da Chiaravalle”
[fige. 59), pagato a Carlo Pellegrini nel 1636, fortemente
influenzato da disegni forniti dal suo mentore Bernini, as-
seconda la traduzione in mosaico per la definizione
teatrale e SI:'l'.l'.‘[‘.I".":! dell

la figura
p"l:!:-pﬂrrt' he assume™,

quasi

edel gioco

torl eseguono il ‘am..rrmr' Ma 'L‘I"-If]l‘!,.]k I'
anchesso pia definito e disegnal

o, forse pi
coma indubbiamente
Un piecolo ma interessante det

sere riportatoinm

[N static:l.

aglio risiede nell'os-
servare come guesti ultimi cartoni abbiamo accentuate il
disegno dell'occhio
Anche questi mo
done pure le

invistadefinendolocon segni marcall.

¢l sono fedeli ai cartoni, riproducen-

e incertezze, soprattutto nei visi degli angeli.
Tutti, alla base, riportanc l'ape barberiniana.

Latecnica pittorica varia secondoleinclinazionideisin
goli artisti. Fu molto interessante apprezzare guanto ogni
singola personalit sl esprimesse in manie
interpretando la volonta di conferire monumentalita alle
emolto inalto
oni, segni di spol-
re che siano stati prodotti dei
tivi a dettagl nHture,
portare suicastelli ponte a venti metridi altezza e faci-
litare il lavoro dei mosaicisti

SOnNK

#ra autonoma,

figure in quanto riportate in mosaico e post
Mon avendo trovato tracce di
ro 0 altro si pud ipotiz:
cartonis

secondari, i

rari rela

i |

were a sé stanti e forse cosi

Francesco Barberini quando dec

la pensava anche

ze i recuperarle ed
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esporle nel luogo con mageiore valenza simbolica, al pa-
lazzodelle Quattro Fontane.

ll restauro
Il lungo percorso di recupero e restauro di questo patri-
monio & cominciato aleuni anni prima degli eventi prima
menzionati, Mel 19496 ful

incaricatodi provvedere conure
genza al restauro della grande Battaglia navate di Crispo
conlro Abale prima citata e di un secondo cartone della
serie di Costantino rafigurante I'mperatore che abbatte
ghiidoli. | due cartoni non avevano subito | intervento di
Podio del 1964 ¢ si presentavano ancora con le vecchie fo-
derature fatte dai restauratori che facevano riferimento
aCiro Ferri, Questo straordinario personaggio non solo @
statoun grande e raffinato artista ma anche uno dei primi
pittori-restauratori, dicertoun puntodi riferimento per
primiartigiani che da “colorari” o “meccanici” divenivang
restauratori nella Roma del tempo. E doveroso ricordare
I'importanza che Roma ha avuto in quegli stessi anni nel

mercalo intern

azionale dell’arte, un'atirazione per cen-
linaia di pittoris
SOEE

ari

ranieri in cerca di fortuna che haond

nuto una “economia’ che ruotava intorno all’arte €

hi committenti di tutta Europa. Documenti relativi
all'attivita di altri famosi restauratori, operanti qualche
decennio dopo, o inducono a pens
“nnti inun :::.*::'.c:alu chiaro e preciso, quello ispirato da

ro Perri™. Sond noti | suoi rapporti cor 1 la corte fiorenti-
na come cm:;'.l'.e*nl-:-' per la conservazions delle col llezioni

are che i fossero for-

granducali e forse anche con Venezia dove venne in comn-

tattoconle primissime formediorganizzazione razionale
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dellatuteladel patrimonio artistico. Dal puntodivista tec-
icogliinterventisvolti eranoispirati al massimorispetto
05 he oggi definiremmo minimalista
£ mon invasiva; un approccio corretta che si sarebbe pur-
troppo moedificato nei decenni successivi.

Dal 2002 al 2004 sono stati restaurati dieci dei dodici
cartoni della Vita di Cristo e cingue sul Por
bana VI e quindl i quattro cartond per la Fabbrica di San
Flatro,

ificate di Ur-

Come si accennava, questi ultimi. di forma trapezoida
le, sono stati realizzati su tela, congiungendo diverse stri-
sce di lino a trama aperta di medio spessore, apprettata a
collae preparata inmodo tradizionale, gessoecollae forse

una piccola componente oleo-resinosa,

La tecnica esecutiva & guella della tempera. |
difficilissimo identificare la composizione della compo-
nente legante in queste strutture materiche; essa varia
secondo concentrazione e livello di saturazione delle ge-
latine animali o Vaggiunta di ridotte li altri medium,
gommearabiche.emulsioni olec-resinose, checiportanoa
utilizzare i termini tempera “grassa” o "magra” in maniera
Un po approssimativa, sicuramente vaga. [nguesto caso,
servando i tempi leggermente pio prolungati di reatti-
vita all'acqua, ho ipotizzato |a presenza di un mediom ag

mpre

i

giuntivo utilizzato per conferire maggior saturazione ai
colorial fine di aumentarne ladefinizione. Unascelta forse
noncasuale sapendoche i cartoni sarebberostatiutilizzati

g probabilmente un po "hrutalizzati”. Forse sié pensatodi
rendere la pellicola pittorica pio flessi

alla necessita di essere, per I'estensione dei formati, arro-

ile per adattarla

tieripetutamente montatie smontati dai telai(icarto
ili ma sempre prossime ai & metr

tola

ni hanno misure varia

nell’'ampiezza superiore massimae Smetriinaltezzal.
i supponeche inseguitoall'esecuzione def mosaici del

Calandra i cartoni siano stati montati su telai fissi sui quali

colla

sono rimasti fino al 1964 quando vennero foderati z
di pasta e montati su telai nuovi espandibili. Per ov
a problemi di movimentazione di questi enormi formati i
cartonisono stati purtroppoe divisi indue parti, una supe

Viarg

ricre pid grande, e una inferiore pit piccola. e montati su
due telai diversi, poi accostati e vincolati fra loro.

Problemi di conservazione, intervento
direstauro
DCopo le movimentazionie il trasporto in laboratorio sono
iniziate le lunghe e complesse fasi di rimozione dellinter
rento precedente. Sebbene gli insetti avessero erosoe am-
pie aree del supporto ausiliario (una doppiateladilinoa
trama apertal 'adesione era prevalentemente decisa.

Per scongiurare ogni eventuale rischio di perdita di

3] 81 €

colore durante queste delicate e traumatiche
provveduto alla velinatura della superficie. Le caratteri-
stiche della tipologia di tempera sconsigliavano Uuso di

adesiviabas ; |
ta, s1édecisodiutilizzare il Klucel G in aleool puroauna

concentrazione piuttosto elevata, tale da

eguitoa test divalidi

garantire buo-
na adesione allasuperficie, Per lavelinaturasieutilizza

to un velo di cellulosa
allacarta giapponese ma molto pid resistente e facile da

ere(fig. 12).
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Fig. ¥a. 'mrmagire del
cartome disan Bamares

da Charavalie durante
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Fig. 1. Retrodetcartone

mandanta del sSupporio
originabe (@ Archivio
Fotograf

Restaurg e Consenazione
Barbalsanca)

Fig. 14, Retrodel cartone
di San Bonguenturd

dopo la rimazione della
werchiafoderatura.

Arge di Consuenzone e
mancanza del supporto
originale (@Anchaag
Fotografico Centrodi
Restauro e Consarvazns
Barbabianca)

Per umidificare gradualmente |e tele di foderatura e
smmorhidire ladesivosié utilizzato, fra le tante soluzioni
possibili al tempo, un gel di Carbopel con acqua distillata.
Per alcune zone particolarmente adese ma fragili si sono
anche, con successo, utilizzati gel naturali a base diacqua
& farina, applicatl in densita diverse secondo la scelta dei
tempi di umidificazione. Un metodo efficace quanto altri
ma sicuramente pid gestibile e adattabile a situazioni di-
verse, che ho continuato a utilizzare anche in seguitoin
situazioni simili,

Dopo aver rimosso tele e adegivisi & potutoconstatare
io stato di conservazione del supporto originale su cuir-
sultavano evidentivecchie gore di umidita, aree consunte
& abrase o molto ossidate, Su alcuni dei cartoni sl osserva-
vanozone ove 1l supporio era totalmente abraso o addirit
tura mancante, lasciando invista il solo strato preparata-
rioagessoecollache appariva disgregato, mallo poroso e
interessatodaun fitlo reticolodi piccole mancanze e diffu
g 13-14),

zi sollevamenti (fig
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Per gvviare a questi problemi si sono valutate diverse
opzioni, fra quelle compatibili con le caratteristiche dei
materiali originali, al fine discongiurare alterazionidegli
indici colorimetrici, un problema tipico di queste strut-
ture. Dopo test con metilcellulose ed emulsioni acriliche.
con risultati controversi, i e optato per una zoluzione di
Beva 371 al 15% in cicloesano, un solvente di velocissima
evaporazione e con buone propr ietd di penetrazione ma
anche di rispetto del tono originale™. La soluzicne &stata
applicata a temperafura ambiente sfruttando la capacita
di questo materiale composito di gelificare e aumentare
la sua viscosita al diminuire deila temperatura; in questo
modo si sono potute gestire le fasi di impregnazione per
contenere la migrazione deila soluzione cansolidante sul
fronte”,

Ripristinate coesione, flessibilithetenuta siéavviatala
fase di ricostruzione del supporto. Per le aree ove eraman-
cante si & proceduto spruzzando/nebulizzando lo stesso
adesivo, nello stesso solvente, al 40%, su una tela dilino
a trama aperta con lo stesso spessore del filato e densita
di trama. Una volta evaporato il solvente & stato possibile
ritagliare porzioni definite sui contorni delle mancanze
¢ fatte aderire alla preparazione con una spatola calda e
termocauterio nelle fasi di rifinitura (fig. 15},

Nonostante si fossero ripristinate buone capacita di
tenuta sie ritenuto necessario foderare i pennacchi, Oltre
alle condizioni descritte bisognava anche tenere in con-
to che, molto probabilmente, | cartoni sarebbero stati di
Auavo arrotolati, montati, smontati, stoccati in depositoe
forse ungiorno riesposti laddove eranostati per 350 AN,
Infatti & successo che uno dei cartoni, il San Bernardo, sia
statoesposto nella mostradedicataa Bernini Pittore presso
1a Galleria Nazionale nel 2008%, e poidinuovo arrotolatog
riportato indeposito.

La metodologia di foderatura adottata é il fruttodiuna
lunga elaborazione fatta nel corso del tempo per risolvers
in modo efficace, rispettoso & reversibile il problema del
trgttamento strutturale per dipinti di grande formatoese-
guiticon tecniche sensibiliall'acquae a molti solventi uti-
lizzati per foderature con adesiviacrilicl riattivati. Grandi
decorazioni di interi soffitti, sipari, cartoni su cartae su
tela, tante opere di arte contemporanea che per la loro
estensione e sensibilita richiedono metodologie efficaci
e certe. anche nelle procedure e nell'organizzazione del
cantiere (fig 16).

Dia giovane ho frequentato il laboratorio di Franco Ri-
gamonti, figura poca nota ma fondamentale nella storia
degli ultimi cinquant’anni del restauro strutturale di di-
pintisutela, diaffreschi s'.ra;:n;'.ua'.ics!acratieditamr:ﬂtrf
cose in eui si @ cimentato nel corso della sua burrascosa
vicenda professionale, Uomo eclettico, shrigativo e un po’
strambo, capace perd di risolvere problemi impegnativie
di proporre nuovi materiali che reperiva nei suol viaggi
dilavoro, fra la fine deglianni 'S0 fino ai primianni 80, ne:
gli USA, in Belgio, Svizzera, Francia e Clanda. Fu il primo
3 introdurre un telaio interinale metallico per foderare
i dipinti e convincere Giovanni Urbani a utilizzarlo. nel
1962-64, per le foderature dei dipinti di Caravaggio della
Cappella Contarellie il primoa utilizzare e diffondere 'u-
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so di supporti rigidi in Aerolam per gli affreschi staccati,
he (Mowilith DM 4 e 5,1
scauy, leteledi poliestere e infibradivetro, 1:
evelidi poliestere come materiali
per foderature trasparent

emulgioni acrilich | Beva della La-

setadiLione
di rinforzo o utilizzati
i (stendardi, dipinti con tracce
sul retro). Comin quindi a trattare questa tipologia
di dipinti utilizzando il Mowilith in emulsione applicato
a pennello, invari strati, su una tela fitta e bellissima che
Rigamonti mi forniva, Ladesivo, una violta asciutto, veniva

Clal

riattivato con una stiratura manuale o, raramente, con ta-
wole calde o lampade a infrarosso. Con questo metodo, nel

1986, lui aveva foderato, il sipario del Teatro San Carlo di
Mapoli e tante altre decorazioni a tempera a Mapoli, Geno-
va e dopo il terremoto dell’ lrpinia del 1980, Nonostante la
grande praticita osserval anche i difetti di guesto metodo:
il rischio di alterazione di tono, la pesantezza. l'eccesso di

elasticiti, la scarsa reversibilita.

Altre soluzioni adottate pil tardi (miscele di metilcel-
lulose o acrilicl in base acquosa o riattivati a solven
$0N0 sempre apparse poco sostenibili su ampie superfici,

te), mi

saprattutto in termini di preparazione e di omogeneita
dellaqualita dell adesicone.

Il Beva l'hoconosciutosubito.alliniziodellamiacarrie
ra nel 1980, grazie a un amico che lo utilizzava a spruzzo
anziché steso con una spatola sulla tela. Solo tempo dopo
ho capito quanto questa soluzione avesse molte capacita
interessanti, dasfruttare per contenere la quantita di ade
sivo, poter utilizzare anche tele legeere e a trama aperta,

ridurre i rischidi migrazione, garantire un'ottima rever-
sibilita. It percorso diverifica della validita ed efficacta di
tanti metodi diversi mi ha portato ad affinare V'uso di que-
sto materiale, epito e commercializzato per

I'unico ¢

foderare 1 dipinti e ormal ampiamente utilizzato in tutto
1l mondo
Il Beva & una mizcela di diverse spstanze (etii-vinil-ace-

tatt, cere microcristalline, resine chetoniche inun mix di
salventi, anche aromatici} bilanciata e calibrata per essere
riattivata, intutte le sue componenti. 265 °C. A questa tem-
peratura fondeeattivailsuo meccanismodi presa e diade-
sione, Allo stesso tempo aumentano i rischi della sua mi-
grazione allinterno della struttura del dipinto. Una volta
riattivato a temperature pin elevate, fino a 70-75 °C. il ma-
teriale rischia di rimanere infuso nelle fibre del supporto
ediminuisce la possibilitadi rimuoverlo completamente”.
Chuesti rischi si corrono ancora di pid quando il Beva

viene utilizzato nella forma di film,una rr:-*'t*"ir;tr:u."fmp-
po sempre pin diffu rla semplicita d'uso; siste

filmsulla muova tela di supportoe siattiva, applicando allo
stess ]!'—'I'IP-‘[]I-‘ sione, una fon Pr'qulrr'rrap u"l:hqpl“

e "*iltajldpyll,_.l e temperature pit al TLIJ?L' """ -;_.ﬂ fal-
toche il Beva-Film non si riattiva a temperature .-nl’crmru.
Linavolta completamente riattivato risulta molto difficile
da rimuovere.

Per contenere questi rischi.oeliminarlidel tutto, si pud
lavorare con questo versatile materiale in un moda diver
g0, sfruttandone le sue migliori qualita.

Ho trascorso molto temp
studiando |

otestando soluzioni diverse e
acomposizione del Beva e dei materiali conte

[

nuti nella miscela, tenendocontodelle piccole macontinue
modifiche che ha subito nel corso dei decenni. Lelemento
su cul ho pid lavorato & 1a modalita di applicazione dell'a-
desivosullatelaselezionata per foderare il dipinto perché
solocosi si ha modo di influenzare la tipologia di glunto di
adesione fra nuovatelae supportooriginale, Laltro aspet-
tosucui mi sono concentrato e guello della ricerca del giu
sto coefficiente di rigidita capace di stabilizzare deforma
zioni e linee di rottura del dipinto, '-E-’1::-*:-1'=r*m miclto bene
che tutte le metodologie di foderatura in sintetico hanno
il limite di produrre 311:‘|L1L|IH:I;15'.|::| molto alti, incapac di
contrastare forze meccaniche significative, quali quelle di

profonda o di linee di crettatura impor-

l. Mon & un caso che spesso si siano utilizz
strato intermedio, supporti di poliestere rig

L COMme
di o fogli, di

diversospessore, di acetati per conferire “’lagg or rigidita.
Ho reintrodotto Muso di tele naturali, di lino, con den-
sita e spessori variabili ma mai superiori al 15%15 Alifem.

(ueste tele possono essere pretrattate con miscele a base
acquosa contenti metilcellulose, amidi, farine, colle anima
liconvaloridi Bloom alti, emulsioni acriliche per ottenere
larigiditddesiderata.

Lapplicazione del Beva avviene a spruzzo nebulizzan
dola soluzione conuna pistola a una distanza dicirca un

metro, l solvente selezionatoé il cicloesano per le sue pro-
prieta diveloce evaporazione, di solubilizzazions e di mi-
nor tossicita, se paragonato a miscele con caratteristiche
simili. Le concentrazioni variano secondo le esigenze; so-
luzioni pia diluite e calde originano un focco pia minuto
esottile, adatto per tele leggere, quelle pil concentrate un
fioceo pil consistente e forte adatto a dipinti pia grandi
e pesanti. La spruzzatura offre la possibilita di calibrare
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molto bene la quantita di adesivo che i depositae sian-
cora al nuovo supporto senza penetrario, impregnarioe
appesantirlo(fig. 17

Questa metodologia consente di attivare il Beva atem-
perature piti basse di quella di fusione, quando la resina
comincia a sviluppare il giunto di presa a 55 °C, aumen-
tandola progressivamente fino a quella di fusione e piena
attivazione, Sotto i 65°C il Bevaé facilmenle reversibile e
rischidi migrazione e alterazione scongiurati nonostante
garantisca un giunto molto efficace.

Con guesto modo, attivande 1'adesivo o sulla tavola
calda o, per formati grandi, con un'attenta stiratura ma-
nuale, ho trattato dipinti e decorazionia tempera su telao
comunque tecniche sensibili ali'acqua ealtrisolve nti.car-
toni preparatori sutelaesucartaedipintie altretipologie
dimateriali del contemporanes™®,

L& fasi di restauro della superficie hanno affrontato la
pulituracondottacon metodia secco per rimuovere pirlve-
re e sporco superficiale e con gel di Carbopel e acqua per
ammorbidire spesse riprese pittoriche e ridurre alcune
deturpanti gore di umidita.

La reintegrazione pittorica ad acquarello ha interes-
sato le tante piccole lacune e linee di lesione e il raccordo
tonale con le aree restaurate nell interventodel 1964,

Conclusioni
Voglio ringraziare Claudio Seccaroni per avermi dato la
possibilitaditirare fuoridal mioarchiviola documentazio-
ne inerente questo fantastico progetto a cui ho partecipato
con passionee dedizione ormai vent anni fa.quandoancora
noncerail digitalee lefoto erano fatte solo prima. durante e
dopo. Il mio sogne, da sempre, & quello che venga restituito
allafruizione del pubblicoquestociclo importante, rappre:
sentativo,come opia di altri. del gustodiquestacorte intra-
prendente e audace ma allo stesso tempo ancorata al valori
dellaclassicita, del fare arte e raccontare storie.

I} restauro strutturale di guesta tipologia di materia-
li resta ancora un problema aperto a nuove soluzioni e
approcei e ora pii che prima & tempo di stabilire un me-
todo di valutazione delle opzioni pil trasparente e chia-
ro, in grado di valutare i vantaggi e gli svantaggi di ogni
metodoiogia per tornare, con un approceico innmavativo,
alla centralith del nostro fare, affinare le metodologie, le
applicazioni. le concentrazioni. percepire le necessita
dell'opera.

Matteo Rossi Dorig
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